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In anul 1992, Uniunea Arhitecţilor din România organi 
zo expozitia „Centenar Horia Creangă”, inaugurând 
astfel un program de cercetare a fenomenului arhitec- 
tural si artistic ce avea ca rost punerea în circulație a 
unor valori putin studiate. 
Anuntam în catalogul expoziției Creangă dorinte 
noastră de a ne continua programul de manifestări 
care, pe deo parte, să reconstitue curente artistice, în 
ansamblul lor si, pe de altă parte, să realizeze pre- 
zenlări monogratice ale unor personalităţi de marcă 
ale curentului respectiv. Pe această linie, în 1993 imp- 
reună cu Muzeul National de Artă al României şi 
Artexpo, Uniunea Arhitecţilor a organizat expoziția 
Bucuresti - onii 1920-1940, între avangardă si moder- 
nism“. Astäzi, împreună cu Muzeul National de Artă, 
suntem în măsură să prezentăm expoziția „Centenar 
Marcel lancu”, însoţită de un amplu catalog elaborat 
prin grija unui colectiv de pasionaţi cercetători ai artei 
arhitecturii moderne. 
ată câteva dintre molivele pentru care am ales ca 
obiec! al studiului nostru epoca modernităţii interbelice: 
1. Credinta noastră că societății românesti contempo- 
ane îi este necesară — pentru o racordare cât mai 
apidă la normalitate — aducerea la cunoştinţă a tot 
ceea ce a însemna! democratie si valoare în istoria 
оазга. Perioada interbelică, în ciuda scăderilor ei 
егепіе, este si ,zona" de normalitate сес mai apropi: 
ată în timp de vremurile pe care le trăim si, în mod 
gur, cea în care democralia a funcționat cel moi bine. 
Epoca respectivá era prea putin cercetatá, cel putin 
domeniul arhitecturii si urbanismului, dar si in cel ol 
artelor plastice, muzicii, etc 
3. Deceniile trei si patru ale acestui secol se bucură 
stăzi de un interes deosebi! în mediile culturale inter- 
onale. Expoziţii vaste însoţite de cataloage exhaus- 
e, punând în valoare studii recente, circulă în toate 
opitalele culturale ale lumii. Bucureştiul si România, 
fate în acele timpuri într-o transformare realmente 
evolufionard, sunt astăzi încă uitate, deşi patrimoniul 
znitectural si artistic existent aici este de-o remarcabilă 
late. 
Arhitectul Marcel lancu este autorul primei construcţii 
iste din Bucuresti — Cosa lancu din str. Maximilian 
oper nr. 55 — unde, printrun efort nu imposibil de 
sar putea amenaja o casă memorială care 581 
sarte numele, Dar lancu o fost in egală măsură un 
ortant plastician, scenograf, designer de interior si 
obilier, precum si un teoretician al artelor plastice 
arhitecturii. Ceea ce пі se pore însă mai evident in 
="sonolitatea sa este nola constructivă, соге La făcut 
= 5e mol aproape de pozitivismul Bauhousului, decât 
тш mişcării Dada, la a cărei apariție a fost 
fel, pártas, alături de Tzara s. a, Numai asa ne 
г‹д\\сёт efortul îndelungat pe care lancu La desfósu- 
întoarcerea lui din vest (1921), împotriva 
zotalitäfii generale, pentru a introduce în România 
de după primul război mondial valorile culturale 
modernității existente în Europa occidentală. 
a Contimporanului , ре care lo condus aläturi 
+ Vinea timp де zece ani, articolele publicate їп 
«sc vremii, conferintele si, nu în ultimul rând, expo- 
ола plastică si sculptură pe care le-a organi 
ес epocă în Bucuresti, lo care оу fost prezen 
а а! de primă mărime ole artei europene, 
acum Klee, Schwiters, Arp, elc. stau 
e pentru activismul sáu. 
propune să reconstituie ce о 
Marcel lancu in atmosfera culturalà a 
nterbelice, dramatic scurtcircuitaté de regi 
alitore. 


Alexandru Beldiman 


In 1992 the Union 
the exhibition „Hori 
ning a programme 
ond artistic ph 
barely studie: 
In the Creongă 
intention to ci 
that, on the one hand, wo 
trends as a whole, and on the other hand, would 

issue monographs on outstanding personalities related 
to one particular trend. This is how in 1993, together 
with the National Museum of Art of Romania and 
Artexpo, the Union of Architects set up the exhibition: 
„Bucharest in the 1920s - 19405, beiween Avant 
garde and Modernism”. Now, together with the 
National Museum of Art of Romania, we are ready to 
present the exhibition „Marcel Janco's Centenary” 

and an extensive catalogue prepared by a team of 
commited researchers in the field of modern art and 
architecture. 

Here are some of the reasons underlying our choice to 
study the age of interwar modernity: 

1. We believe that today's Romanian society — in 
order to take up its normal course — badly needs to be 
informed on the meaning of democracy and its values 
in our history. The interwar "zone", despite ils inherent 
shortcomings, is the closest to our perception of погто- 
dy and, undoubtedly, a period when the mechanisms 
of democracy operated at their best, 

2. This age has been hardly approached so far, not 
only in the field of modern art and architecture, but 
also in that of fine arts and music 

3. The international cultural milieus have shown a spe- 
ciol interest in the third and fourth decades of this cen- 
tury. Large exhibitions are being set and thorough 
catalogues, bringing to the fore valuable research in 
the field, are printed and circulate in almost all cultural 
|: he world. Bucharest and Romania, which 
essed tremendous revolutionary changes durin: 

that period, are still ignored, although the quality ofthe 
existing architectural and artistic heritage is remarkable. 
Marcel Janco is the architect of the first modernist 
house in Bucharest, the Janco Building, at 55 
Maximilian Popper Street, where а memorial place to 
bear his name can be arranged, which does not ask 
the impossible from us. But Jonco was equally an 
important artist, a stage designer, an interior and ішті 
ture designer as well as a theorist in the field of art and 
architecture. We think that the most striking feature of 
his character is his constructive spirit, which drew him 
closer to the Bauhaus positivism rather than to the nihi- 
lism of the Dada movement, to whose birth he actively 
participated together with Tzara and other artists. This 
explains the long and steady effort Jonco took, after 
his return from the West (by the end of 1921), to fight 
against the current mentalities in order to introduce, 
immediately after World War |, the existing values of 
modernity in Western Europe. The publication of 
Contimporanul, which he coordinated together with 
lon Уіпео for almost ten years, his articles printed іп 
various periodicals, his lectures and, last but not least, 
the painting and sculpture exhibitions he set up during 
that age in Bucharest, where highly ranked personal 
ties in the European art were present, such as: Klee, 
Schwiters, Arp, etc., testify for his activism 
This exhibition aims to recapture the meanin: 
Janco's work within the overall cultural bockgr 
interwor Romania, dramatically 
torian regimes thot followed. 


vents 
спа artistic 


Alexandru Beldiman 


Suntem bucuroşi sá зашат deschiderea expoziției 
dedicată centenarului Marcel lancu şi apariția coto- 
logului care reuneste câteva importante studii asup- 
ra activitatii de teoretician, pictor si grafician si de 
arhitect a unuia dintre cei mai importanti reprezen- 
tanti ai avangardei românești si internaționale. Cu 
Marcel loncu, Muzeul Notional de Artá al 
României începe seria manifestărilor 
consacrate mişcării românesti de avangardă din 
perioada interbelică, Nume de prestigiu precum 
Victor Brauner, Ilarie Voronca, В. Fundoianu, 
М. Н. Moxy, Hans Mattis Teutsch, Corneliu 
Michăilescu, Milita Pătraşcu, lon Vinea, artisti si 
{iterati, reuniți în jurul unor îndrăznețe manifeste 
teorelico-estelice dădeau naştere unei arte despovö- 
rate de orice inhibitie. 
Expunerea permanentă a Galeriei Nalionole si 
diverse expoziţii tematice au infátisat de-a lungul tim- 
pului lucrări aparținând creatorilor din mişcarea de 
avangardă, dar acum încercăm să prezentăm pent- 
ru prima dată întreaga activitate desfăşurată în 
România de Marcel lancu, ceea ce va permite redi- 
mensionarea rolului jucat de el, nu numai în codrul 
avangardei, сі si în contextul întregii arte interbelice 
româneşti. 
Retrospectiva marcând centenarul Marcel lancu si 
catalogul care o însoţeşte sunt rodul unor temeinice 
si constante cercetări întreprinse de istorici de artă si 
arhitecti pentru descifrarea si clarificarea persono- 
вт artistului. O parte însemnată a catologului, reo- 
lizatá cu sprijinul Uniunii Arhitecţilor, prezintă activito- 
tea de arhitect a lui Marcel lancu, până acum орго- 
ape necunosculă; investigațiile colegilor nostri arhi- 
tecti scot la iveală pionieratul lui în găsirea unor for- 
mule constructive pe deplin novatoare. 
Beneficiind de ampla prezentare o demersului artis- 
tic al piciorului si graficianului Marcel loncu, pe care 
о prilejuieste expoziția retrospectiva, textele lámurito- 
are privind acest domeniu al creației ou urmărit 
îndeosebi jalonári cu caracter documentar-stiintific, 
care pun in evidentă etapele parcurse si evoluția st- 
stică a autorului. 
Expoziţia si catalogul nu s-ar fi putut realizo fara 
generosul suport al Ministerului Culturii ori al unor 
nstitutit si fundaţii din țară si din străinătate. 
Aducem multumirile noastre muzeelor care ne-au 
împrumutat lucrări aflate în patrimoniul de care 
dispun, 
Suntem recunoscători colecționarilor care au accep- 
tat să ne incredinteze din comorile lor adunate si 
conservale cu atâta dăruire. 
Multumim de osemenea tuturor celor care, prin efor- 
hurl, muncă sí pasiune, au contribui! lo realizarea 
expoziției şi a catalogului. 


Roxana Theodorescu 
Director general 
al Muzeului National de Artă al României 


We оге happy o v 
а! ће National M 
occasion of Marce! Jon 
the catalogue thot contain rol sig 
dealing with the activity as treorist, pointer, graphic 
ойы, ond architect сстес ош by one of the most 
outstanding representative cf the Romanion and 
international avant-garde, 
The “Marcel Janco Exhibition” opens a series of 
exhibitions dedicated to the Romanian avantgarde 
movement in art during the interwar period. That 
was the time when prominent personalities, such as 
Victor Brauner, llarie Voronca, В. Fundoianu 
(Benjamin Fondane), М. Н. Моху, Hans Мо 
Teutsch, Corneliu Michailescu, Milito Pătraşcu, lon 
Vineo, as well as other artists and writers gathered 
around unique theoretical and aesthetic manifestos 
meant to unleash creative energies. 
The National Gallery has shown in its permanent 
and thematic exhibitions the work of the avant-garde 
artists, and we are pleased to present the majority of 
Marcel Janco’s work created in Romania. We ore 
sure that а careful study of this exhibition will allow 
for significant revisions of his role within the 
Romanian ond international avant-garde in сп. 
This retrospective show and the calalogue are wor- 
thy outputs of steady and focused research carried 
out by art historians and architects engaged in 
decoding and highlighting some features of Marcel 
Janco's complex and unique personality. A signifi- 
cant part of this catalogue, to which the Union of 
Architects greatly contributed, deals with a less stu- 
died and, obviously, unknown face of Marcel 
Jonco's activity as an architect. Our colleagues’ 
research highlights his work as a pioneer, a daring 
pursuer of new constructive formulae. The exhibition 
will also help us to better understand Marcel 
Jonco's approaches os a pointer ond graphic artist, 
The catalogue commentaries seek to layout scientific 
and documentary landmarks that underlie the stylistic 
stages Janco went through all through his career. 
this exhibition and Те catalogue could по! 

have been produced without the valuable assistan- 
ce of the Ministry of Culture and the generous sup- 

а of the participating foundations and ifistitutions 

ют Romania and from abroad, 

We оге greatful to the many museums and private 
collectors who lent their works to this show. We 
appreciate the contribution of those who treasured, 
ere admired, and preserved them throug- 

t the years. 
We would also like to thank all, whose hard, eor- 
nest work and steadfost perseverence, helped this 
beautiful exhibition come to successful fruition. 


Roxana Theodorescu 
General Director 
of the National Museum of Art of Romania 


haa 


Pictor, grafician, ilustrator de texte, realizator de 
decoruri de teatru, arhitect, urbanist, conferentiar 5 
comentator pe teme de actualitate în perimetrul orte- 
ог frumoase, Marcel lancu a fost posesorul acestor 
multiple inzestrári si cevo mai mult: o prezentä influ- 
entá, animator extrem de dinamic în domeniile comp- 
etentei sale, promotorul unei optici modeme, suple, 
orientate spre emonciporea energiilor creatoare de 
riscul limitărilor si marginalizării (provincialism, apatie, 
comoditate conjuncturalá, oportunism gregar], preo- 
сира! sá inláture orice ar diminua sansele Operei de 
2 тёзрипде exigentelor valorice autentice si comu- 
nicării cu un public cuprinzător. 
Era de tot tânăr, încă pe băncile unui liceu din copi- 
ola României, când se asocia cu olli doi colegi de о 
seamă pentru a face să apară propria lor revista: 
Simbolul (1912), De pe atunci se va arăta dispus, la 
orice vârstă, să investească virtuți de neobosit fonda- 
tor, fiind protagonist entuziast in cel putin alte trei 
mprejurări: Cabaret Voltaire (Zürich, 1916 - mp 
sună cu Hugo Boll, Hans Arp, Huelsenbeck si com- 
potriotul său Tristan Tzara), redactio Contimporanul 
Bucuresti, 1922-1932, alături de lon Vinea], in fine, 
n Hod [colonia de plasticieni, înființată în 1953, nu 
parte de Haifa), fecund atelier colectiv de pictură, 
pluró, gravură, tapiserie si scoala deschisă gene- 
сог tinere, a cărei activitate a impulsiona-o până 
2 sfârșitul zilelor, în aprilie 1984. Nu se puteo loc 
rai potrivit decê! aici pentru un muzeu memorial con- 
ut a reflecta ampla Iraiectorie urmată de Marcel 
cu într-o carieră prolifică, de natură să capteze 
esul cercetătorilor încă multă vreme de acum 
lo. 
e exponatele memorialului Еп Hod, un autoportret 
lei si câteva desene fixează faza debutului la o 
stă când artistul în devenire abia trecuse pragul 
escentei. Precocitatea lui Marcel lancu s-a moni 
его! într-o atmosferă intelectuală îmbibată de impul 
contestatare, sincronic conectate la fronturile 
europene, premergătoare intóiului război 
dial. A fost, mai întâi, impactul futurismului, 
sienta promplă în România a asalturilor furiosului 
пей, Coincidenta lansării în aceeaşi zi - 20 
=orvarie 1909 - a primului Manifest futurist în fran- 
=ză (le Figaro) şi română (Democrația) a marcat 
putul unei sustinute campanii. Imediat, o altă 
tie românească, Biblioteca modernă, prelua 
2х0) manifestului si devenea, apoi, un fel de sucur. 
3 futuristă, acordând spatiu tuturor textelor progra- 
lansate (pe parcursul anilor 1910-1912] de 
= ui Marinetli: pictori, oameni de teatru, muzi- 
siv dările de seamă despre fulminantele 
--- лі (Milano, Venetia, Turin), capabile să scoată 
tie mulțimile la mari distante. Erau urmărite pro- 
lerare corespunzătoare: romanul lui F. Т. 
е", Mafarka, futuristul si plachetele demonstra- 
poelilor Enrico Cavacchioli, С. P. Lucini, 
Principalii pictori ai mişcării, Boccioni 


6s о painter, a graphic artist, a the- 
егу designer, a literary text illustrator, as well 
ап urban-planner, a lecturer and ап 
aly ent events in the realm of fine arts. 
Undoubtedly, he was very much gifted and yet, there 
was something more that made him an influential per- 
sonality, a catalyst in oll these fields, a promoter of 
modern, flexible directions meont to liberate the cre- 
ative energies from the risk of marginality and various 
bounds (іе, provincialism, apathy, ready-made 
thruths, and gregarious opportunistic gesture) 
Moreover, he was always alert and ready to get rid 
of whatever might hold the Work of art back from 
responding the requirements of authentic value and. 
at the same time, from establishing а genuine com: 
munication with the public at large. 

He was just a teenager, a high school pupil in 
Bucharest, when he and two other mates published 
their own magazine, Simbolul (The Symbol) in 1912. 
From then on, no matter how old he was, he never 
spared himself to set the ball rolling, which proves that 
he was a true founder. There were at least three 
occasions when he enthusiastically took part in such 
undertakings. The first one wos his coparticipation in 
Cabaret Voltaire (Zurich, 1916 - together with Hugo 
Ball, Hans Arp, Huelsenbeck, and Tristan Tzara, his 
compatriot); the next one was the Contimporanul 
magazine (1922-1932, together with lon Vinea) 
and finally his work for Ein Hod (the painter colony 
set up in 1953, not far from Haifa) a fertile collective 
workshop for painting, sculpture, engraving, tapistry, 
and what is more, a school opened for the younger 
generation, whose activity he effectively directed until 
his death in April 984. There was no better place for 
а memorial museum apt to show evidence of М. 
Jonco's prolific career over the years, a lifetime chal 
lange for any scholar indeed. 

Among the exibits in Ein Hod memorial museum, there 
is a selkporfrait (oil on canvas) and few other dra 
wings that made his debut as an adolescent. Janco's 
precocity manifested against an intellectual backg 
round permeated with rebellious drives, synchronical- 
ly related to the European fronde evolving around the 
World War |. First, there was the impact of the Futurist 
Movement and the unexpected response that 
Marinetti's furious assaults had in the Romanian 
public. By way of coincidence, the first Futurist 
Manifesto wos launched simultaneously - on 
February 20th, 1909 - in the French magazine le 
Figaro and in the Romanian magazine Democrația, 
which mode o start for a sustained compoign in 
Romania. Shortly afterwards, Biblioteca Modernă, 
another Romanian magazine, published the same text 
again, and became a kind of Futurist branch that 
would print (between 1910-1912) all the manifestos 
belonging to Marinetti's partisans (painters, ploy- 
wrights, musicians), and even the minutes of their stor- 
my reunions {in Milan, Venice, Turin) capable to unle- 


MARCEL IANCU - 
Locul si statura 


Geo Serban 


MARCEL JANCO - 
Rank and Scope 


Or 


па relativ repede sé fie 


reprodusi in revistele de largă audienţă (Universul lite- 


ror, 30 martie 1914]. Nimic surprinzător când, cu 
ocazia prezentei la Bucuresti a liderului, în 1930, 
fut 


Marcel lancu va fine să precizeze apăsat: ul 
a fost scoala noostrá. El ne-a animat cu putere de sim 
bol, la izvorul ideeilor sale am crescut, am otelit ela: 
nul nostru"!. Paralel, räzbat ecouri multiple din 
direcţia cubismului. Incercareo timpurie de sinteză 
teoretică о lui Gleizes si Metzinger ега imediat 
semnată chiar în eh Simbolul, editată 


efemera revistă e 
lancu si amicii lui. Deschiderea de orizont, afinitátile 
latente pentru toate manifestările de independentă 
creatoare, gustul inovației își găseau suport în întâlni 
rea cu pânzele lui André Deroin, expuse în 1909 lo 
Ateneul Român [si apoi reproduse, ani în sir, prin zia- 
rele vremii, de pildă în Seara, la 1914, unde isi făcea 
ucenicia de grafician Marcel lancu), co si descoperi 
rea lui Apollinaire din Alcooles, pe larg comentat la 
Bucuresti, la mai putin de un an după lansarea volu. 
mului la Paris (1913). Este, ostfel, explicabil de ce, 7 
drum spre Elvetia - pentru a se dedica studiilor de 
arhitectură la Politehnica din Zürich, toamna lui 
1915 - loncu programează escale la München si 
Colonia (Köln) pentru а se pune la curent in muzee si 
expoziţii (Sonderbund) cu 
odernitáfii - pe urmele lui Cézanne, van Gogh, prin 
Picasso si, evident, Derain - preocupat să desavarse- 
oscä inițierea începută ocosó, sub îndrumarea lui 
ser? 

Intra, de la incepul, în structura personalității lui 
Marcel loncu о dublá solicitore: ре de o porte, se 


ash the energies of people all over, The readers were 
introduced to such texts as Marinetti's Mafarka, the 
Futurist (а novel) ond the poetic demonstrations of 
Enrico Covacchioli's, G.P.lucini’s, Paolo Buzzi's 
books. The major painters’ work (Boccioni, Carrá 
Russolo, Severini] was printed in widely read maga: 
zines [Universul literar, for instance, on March 30th, 
1914). So we should not wonder why Marcel Janco, 
the occasion of the Futurist leader's visit in 
Bucharest, in 1930, emphatically stated: "Futurism 
was our own school. lts symbol energized everyone, 
(...), we fed on its ideas ond strengthened our enthu: 
siasm"', In parallel, echoes of the cubist trend were 
also heard on the Romanian scene. Gleizes' and 
Metzinger's early attempt to theoretically formulate its 
direction was immediately printed in that shortlived 
magazine, Simbolul, published by Marcel Janco and 
his peers. He discovered the imagery of new horizons 
that were opening wide, his latent affinities with any 
kind of self-reliant and unbound creative manifesta- 
tion, as well as his taste for innovation reflected in 
André Derain's paintings exhibited in 1919, in the 
foyer of the Romanian Atheneum (his paintings were 
also printed f 


for years in the magazines of that time, for 
instance, in Seara, in 1914, where Matcel Janco was 
apprenticed to graphic art), His spiritual growth was 
also influenced by Apollinaire's Alcooles, whose 
poetry was commented at length in Bucharest, shortly 
after its publication in Paris (1913). In fact, that 
explains why Marcel Janco, on his journey to Zurich 
(to study architecture) in 1915, scheduled some sto: 
povers in Munich and Köln. He wanted to update his 
information on the latest developments in modernity, 
ond visit exhibitions (Sonderbund) and museums, 
looking for Cézanne, Van Gagh, and Picasso's pain 
tings, obviously anxious to enrich and complete his 
education in the field he had been first tulored by 


Iser 

From the very beginning Janco's personality was dri 
ven to two distinct directions. On the one hand, he felt 
an inner urge to break rules, to outstrip frozen canons 
while on the other hand, he abhored gregarious nihi 
lism and that kind of contestation that would soon melt 
into dissolving extravagance. His playful spirit, and 
inventiveness helped him fight routine, though he 
always restrained himself from cynical arrogance, that 
he himself felt os outrageous excentricity. He fitted 
perfectly into the camivallike ambience of Cabaret 
Voltaire because he himself wos attracted by the 
explosive meanings of the grotesque play with mas 
ques - he also made such masks - and let himself 
caught into those histrionic impromptus of the simulta: 
neous dialogues [l'amiral cherche une maison à 
louer}? filled with the anti-conformist joyfulness. 
However, he drew apart from Tristan Tzara [his former 
colleague from Simbolul | once the rebellious dada 
spirit seemed to turn to futile instigation, on alldevas- 
tating excess likely to exhaust any creative crystalliza- 


simte irezistibil atras de tot ce їпзестпб spargerea 
tiparelor, depăşirea canoanelor anchilozate, spirit 
insurectional - pe de altă parte, її repugnă nihilismul 
rudimentar, refuză transformarea contestatiei în 
extravaganté dizolvontö. Ludicul, inventivitatea fan- 
tezislă îi stou la îndemână са o replică stenicá la ruti- 
n8, cu grija de a nu aluneca în cinism orogant, esuat 
în zona periferică a excentricitátilor scondoloose. El 
е va integra perfect în ambianta carnavalescă а 
Cabaretului Voltaire, atras de sensu! dinomitord ol 
ocului grotesc cu másti, pe core le si confecționează 
си aceeași dezinvolturä histrionică pusă în dialogurile 
simultane, la scenă deschisă [L'omiral cherche une 
maison à lover)’ , într-o molipsitoare dispoziție anti- 
conformistö. Dar, se delimitează de Tristan Tzara [fos- 
tul companion de la Simbolul), imediat ce spiritul 
rebel dadaist dă semne де a aluneca spre fronda 
derizorie, într-un exces devastator, nefast oricărei 
cristalizári creatoare. Semnificativ este că, deşi s-a 
găsit de la început în miezul mișcării Dada, lancu nu 
2 revendicat à tout pris din dadaism, interesat, mai 
cutand de legitimitatea raportării la constructivism* 
refera să se denumească artist radical, delimitat în 
egal măsură de conservatorismul obtuz, tributar 
cletelor împrumutate din arsenalul vetust ol iluzionis- 
mului [estetica academizantá a imitatiei după natură], 
z'ecum si de cochetăria filistiná cu un avangardism 
adus la socurile aplicate asistenței perplexe în fota 
zotiel că ar fi victima unei farse. Dacă, în primul 
zaz, al uniformizárii traditionaliste, deplângea sara 
artei până la punctul de a i se anula impactul 
public - nu mai pulin detesta sofisticatele mistificări, 
srăinarea crealiei, în ultima instanță, sub efectul can- 
abuzive în zonele hazordului sau ale abilității 
olive, muzeale. Genialitätii egoloire, exacer 
Srilor subiectiviste pe urmele romantismului, lancu le 
aune efortul aplicat, obiectiv, al profesionalismului de 
zon - în sensul consacra! de programul Bauhaus - 
2.65 devotat meseriei practicate fără nimic ostentativ, 
о înaltă conştiinţă a utilității sociale, ferit deopo- 
> de tentatiile accesibilitatii facile, industrioase, mer- 
e, ca si ale formulelor de vremelnică modă asoci- 
mplexelor steril-bovarice. 
atismului, de investigator fervent al drumurilor 
^ bătătorile, її trebuia terenul ferm al acțiunii pen- 
pune in valoare impeluozitalea temperamen- 
opțiunile indraznete, resursele de vrednic сак! 
2501. Opacitäfi, rezerve, onimozitäti întâmpinate pe 
de înțeles din partea mediului românesc încă 
cat în tabü-uri, abia stimulează inclinatiile ofensive 
= . Marcel lancu. Mărturiile cele moi vechi despre 
subliniază decizia insului de a nu se lăsa intimi- 
> abătut, copleșit de inertile locole. Prima expozi- 
ală, pe care o deschidea în tară a prilejuit 
-"/ші Victor Eftimiu - autor de piese de teatru cu 
се din repertoriul clasic, mitologic, greu de 
с nutri speciale simpatii fată de avangardă - 
amintească întâlnirea cu tânărul pictor în atmos- 
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core of the Dodo 
а Dadaist himself û 
ested to identify him 
He would rather co equally 
vative spirit that 
would feed on the borrowed formulae from the obso- 
lete vocabulary of oesthetic illusion [the academic 
aesthetics that advocated the imitation of nature) as 
well as from the philisfine flirting with that superficial 
avantgarde, ready to shock а perplexed public, a vic- 
tim in а deceitful play. While deploring the flattening 
tradition that tended to weaken the art to the point of 
making it incapable to attract the public any longer, 
Jonco also stood against the sophisticated mystifico- 
tion of thot avant-garde viciously jammed into the hap- 
hazard and museumiike decorative ability resulting in 
the alienation of the creative spirit and its work. To 
genius egolatry and excessive subjectivity that 
recalled the romantic type, Janco opposed the direct, 
objective effort of the craftsman - in the sense implied 
by the Bauhaus programme - thoroughly and unos- 
tenlatiously committed to his profession, highly cons- 
cious of his social utility, a person who neither indulges 
himself in painless, mercantile work nor in shortlived 
foshions Й sete bovaresque character, 

His pragmatism, featuring his passionate pursuits on 
untrodden paths, needed firm ground of action able 
to enhance his impetuous nature, his bold choices, as 
well as his role as a catalyst in his field. The opaque, 
reserved, even hostile attitudes - о common case in 
the Romanian society, still frozen in its own tabús - 
could hardly arouse Marcel Janco's aggressive reac- 
tion. Some early accounts show that he never felt 
intimidated, troubled ог overwhelmed by the local 
inertia. On the occasion of the painter's first exhibition 
in Romania, Victor Eftimiu, a playright, taking his sub- 
jects from classical mythology, obviously a person 
who no one expected to share the ovantgarde 
views, recalled his meeting the young pointer in that 
high-spirited Zurich, where he "would work bravely 
and passionately in search for the golden fires that lie 
buried in every man's soul" in order to set them free 
from “all that is stale and deadly sweet in them". The 
playwright went on adding that the artist's undertok- 
ing wos to be later confirmed despite transient nor- 
tow-mindedness or questions that it might have pro- 
voked: "a shallow human eye can never grasp this 
man's artistic uprighiness, a man who avoids comfort- 
able success, who never stops but goes beyond his 
own goals and surpasses himself in everything he 
does". The commentators noticed how Janco's stro- 
tegy pointed to his contemporaries’ fatigue as well as 
to his desire to shake them out of their inertia and root- 
ed automatisms. Marcel Janco's arrival troubled the 
stagnant waters of the local spirit, vicariously devoted 
to frozen and archaic models of rural life. Dynamism 
is, therefore, the major feature tha! pervades his work, 
gushing out in on whirlpool of lines and colours, 
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generale de tobele sole îndrăcite. Senzatio о fost de 
“tual aproape magic, atât de puternic impregnat in 
memorie, încâ peste un deceniu, prozatorul Camil 
Petrescu rezerva episodului un loc proeminent în 
"стопи! său, Patul lui Procust: Regizorul (în persoana 
Marcel lancu) avusese grija de a aseza ostfel 
sonatele co vizitatorul să stabilească singur multi- 
linii de contact, interferentele între lucrările 
etilor si ole creatorilor autohtoni, stimulati de 
u: Arthur Segal, Mattis Teutsch, Victor Brauner, 
^. H. Моху, Milita Pătraşcu, grupaţi sub patronajul 
cor sculpturi ole lui Constantin Brâncuşi, aşezate 
‘onstrativ la loc dominant spre а atrage atenţia că 
tul nou, modernitatea, departe de a fi trebuit 
солой, a primit, ea, din România, viguroase oflu- 
deplin omologate la nivel mondial. 
3 Marcel lancu manifestă vreun orgoliu, acela 
де a se plasa necontenit la intersecţia circuitelor 
де! europene. Prin Contimporonul stabileste o 
2 activá de vase comunicante cu reviste similare 
entore din mai toate capitalele continentului, de 
ovia si Belgrad la Paris si Berlin. Practica schim- 
de colaboratori este frecventö cu organele 
=rgardei poloneze, cehe, maghiare, sârbești 
+ Merz, Tank, Blok, Disk, Index etc.), ca să cul- 
intrun număr integral dedicat de prestigioasa 
Sturm confratilor de baricadă din România, Din 
“le Contimporanulvi, desenele lui Marcel lancu, 
încă mai dinainte, cu fast, în coloanele publi- 
talienesti (Procelaria, Noi ș.a.m.d.) evadează 
п Argentina. El izbutise să alcătuiască un fel de 
orietenilor Contimporanului in străinătate, 
oi mişcării moderne literare si artistice: pe 
anta reușea să-i contacteze cu осагіс cälö- 
aprinse la finele lui 1925, încât va fi în 
"3 să publice, in suită, scurte convorbiri cu 
су Braque, Cocteau, Delteil, Hans Arp, Péret, 
Brancusi, fiecăruia făcândui, cu această 
cûte un porlret în peniță. Fără să coute cu tot 
ul să ocupe planul întâi al scenei publice, 
ancu se distingea gratie priceperii de о 
353 reresul celor din preajmă, desigur printr-un 
zersonal în formula căruia trebuie să fi contat 
з de iradiere a multiplelor sale aptitudini. 
за efort argumentele necesare pentru а 
oteze în jurul său o întreagă adunare de 
е. Există, în acest sens, mărturia actriței Dido 
on "Prin 1925-26, în fiecare morti, în casa 
uresti se adunau aceia сай încercau o 
rmele imbácsite ale trecutului. In reuni- 
за de spirit si artă se puneau lo cale otá- 
opere cari au scandolizat, au impre- 
e'erminat curente noi în literatură, pictură, 
toti si toate predomina personalitatea lui 
căruia, cred că i se datorește Bucures- 
rterviu în Clopotul, 1 ian. 1934]. 
<soectivá se distinge printro remarcobilá 
3 si initiative, avändu-si punctul de pornire 


ed in Romania; on he 
ol world of art thot owed 
Romanian artists 

If we are to find out one single trace of pride in 
Marcel Janco's attitude, then we should look for it in 
his steady effort to place himself at the crossroods of 
European ideas. Through Contimporanul he estab- 
lished on active network of communication with simi- 
lor magazines issued in almost all European capitals, 
from Warsaw to Belgrade, Poris, and Berlin, These 
exchanges of collaborators with the Polish, Check, 
Hungarian, Serbian avant-garde publications (Zenit, 
Merz, Tank, Block, Disk, Index, etc.) climaxed with а 
special issue on the Romanian avantgarde published 
by Der Sturm, Janco's drawings were printed in 
Contimporanul and enthusiastically welcome in the 
Italian magozines (Procelaria, Noi, etc.) reaching 
even the Argentinian media. He succeeded in setting 
up a kind of Contimporanul circle of fiends abroad 
that comprised exponents of the modern literary and 
artistic movement. He could contact the French on the 
trip he undertook by the end of 1925. Afterwards he 
published а number of dialogues with Delaunay, 
Broque, Cocteau, Delteil, Hons Arp, Pérel, Breton, 
Bréncusi; they come out with their portraits he had 
sketched in pen. Although Marcel Janco did not 
crave for a top position on the public scene, he had 
о remarkable capacity to capture people's interest 
due to his charisma, sustained olso by his multiple tal- 
ents. He always found the right argument to attract 
the most brilliant brains of that time around him. In this 
respect, we owe the following recollection to actress 
Dido Solomon: "Around 1925-26, all those who 
wished to escape the stifling forms of the past would 
gather in my Bucharest apartment every Tuesday. 
During those artistic and spiritual reunions many works 
of art, that later scandalized, impressed, and started 
up new trends in literature, painting, and in theater, 
were devised. Marcel Jonco, to whom modem 
Bucharest owes so much, was towering above every- 
thing and everyone" (a passage from an interview 
published in Clopotul, 1 ian, 1934). 

Thot period was extraordinary indeed, due to the 
unprecedented effervescence and various initiatives, 
mainly disseminated through Contimporanul. 
Gradually, this group grew stronger as some out- 
standing personalities joined it. The first lo come were 
Benjamin Fundoianu (Benjamin Fondone), Sandu 
На, Filip Corsa, Marius Lotar, and Henri Gad, then 
Milito Petrascu, M.H.Moxi, Victor Brauner, and 
Brâncuşi himself from the distance. Some offsprings of 
Contimporanul appeared during this period as well. 
For instance, the only issue of 75 H.P, showing its 
own provocative spirit, came out in 1924, while a lit- 
tle bit later, Punct |а weekly magazine of activist pro- 
pagando] followed the same course and spirit to Не 
point of total merging. For a while, Integral (1926) 
was a sort of Contimporanul satellite, and later, moin- 
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FRA BIS ICI, VGA ЫН AI ҚАРЫМ enn 
piesa Moartea veseló, arlechinadá de Evreinov (о se 
vedea schite de decor si costume propuse de Marcel 
loncu în Contimporanul, febr-martie 1925). Concomi- 
tent, mai avusese în vedere eventualitatea unor deco- 
тшй pentru Cain de Widgans si Juana lui G. Kaiser. 
o activitate de core isi va aduce aminte mai tárz- 
u, în timpul unor colaborări succesive cu trupa teatru- 
ul Habimah din Israel, cu core a colaborat destul de 
mens, intro serie de realizări: Ibsen [Strigoii, 1947], 
federico Garcia lorca [Cosa Bernordei Alba, 
51], Pirandello (Henric al IVleo, 1957) si oltele. 
Drawings for the Theatre Habimah 1918-1978, 
Tel Aviv Museum - Helena Rubinstein pavilion, 
1978чап. 1979). In fine, ajunge să зе concreti- 
е acum deplin o preocupare timpurie a sa legatá 
artele decorative. Vizitatorii expoziției din 1926 
vor fi mirat їп fata mai multor exponate reprezen- 
d picluri pe sticlă ori lucrări realizate in tehnico vit- 
z.rlor. Însă tentatia era cu mult anterioară, cum 
овога reproducerea acelui interior datot 1916 
Design for a room - în Willy Verkauf, op. cit). Pe 
reproducere se văd, în afara mobilierului, două 
ncastrale în perete, în locul rezerva! ferestrei si 
abil, ușii, având imprimate, pe sticlă, arabescuri 
etice din categoria celor prezente frecvent în 
nele cu care pigmenta paginile coletelor Dodo. 
de arabescuri identice se mai pot găsi în resturi 
ze g asswanduri, vizibile încă in case construite de 
encu {са aceea din str. Negustori ori pe str. 

са prin minune salvată de la demolarea ajun- 
508 în pragul ei). Unii martori pretind că ar fi 
pereti întregi decoraţi într-un stil asemănător, 
plafoane viu colorate, în alle case concepute 
тес! lo Bucureşti. Ar [i de semnalat, aici, o coin- 
6 nu lipsită de relevanță. Recent, la Zürich 
für konstructive und konkrete Kunst”), o expoz- 
сесїа!й actualiza încercări ale Sophiei Tauber. 
<< 7 materie de artă decorativă din ат 1926-27 
onica de expoziție în revista de artă Voir nr. 
1995, Montreux), oarecum în linia promo- 
aceeaşi ani de arhitectul-pictor român. Dar 
е ortisli, соге se cunoscuseră foarte bine la 
au rămas in raporturi apropiate, dovadă 
lui Hons Arp în expoziția de la Bucuresti, 
221 precum si vizita târzie a soților Arp la Ein Hod, 
5 a lui Marcel lancu. Să fi fost nu numai 
© chiar un circuit de idei, un program comun? 
spaţiul unde sia exersat inspirația Sophie 
o р lacel imobil Aubette din Strasbourg) a 
+n 1930, iar clădirile edificate de român au 
n transformári ce le-au desfigurat când n-au 
+ deo dreptul ruine, ceea се zădărniceste 
poratie. Încă din 1924, Marcel lancu 
mobile de conceptie proprie si diverse 
de decor interior, risipite sar párea In cele 
te cardinale. Se stie însă că a predat cur- 
acest profil la Academia Artelor Decorative, 
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oration with Hao: 
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House, Piron 
Drawings for "е 
Tel-Aviv Museum - ғ. 
1978 = Jan. 1979). Finally. one с 
in decorative art was tokin: 
1926 exhibition might have wonde 
of his paintings on gloss os we! зе executed 
in the stained gloss technique. However, his interest in 
this matter was much older, as the copy of that interi- 
ordated as early as 1916 pointed to (see Design for 
о Room, in Willy Verkauf, works quot). Apart from 
some pieces of furniture, one can see two stained 
glass panels fitted in the wall in the place for the win- 
dow, and maybe, for the door; they belong to the 
same range of geometrical arabesques that he used 
to draw in order to add some flavour to the Dada 
reviews. Traces of such arabesques could be found in 
what still stands from the French windows in the hous- 
es he designed (for instance, the house in Negustori 
Street and in Olteni Street, miraculously saved from 
the ongoing demolition), Some of his contemporaries 
claim to have seen the entire walls decorated in a 
similar style, including the colourful ceilings in other 
houses designed by the architect in Bucharest. We 
would like to point to a consequential coincidence. In 
о recent exhibition set up in Zurich ("Haus fur kon: 
structive und konkrete Kunst"), the organizers showed 
several experiments in decorative art from 1926-27, 
belonging to Sophia Tauber-Arp [apud the chronicle 
of the exhibition in the art magazine Voir, no. 118, 
October 1995, Montreux). They evince the same 
direction promoted by the Romanian painter and 
architect during that period. It is known that the two 
artists had met in Zurich and kept in touch over the 
years. For instance, Hans Arp participated in the 
1924 exhibition in Bucharest, and later, on Janco's 
invitation, he and his wife visited Ein Hod, Was there 
something more than a commom case of artistic affin- 
ity? A circuit of ideas, a programme, presumably. 
Unfortunately, Sophie TouberArp's studio (in that 
Aubette house in Strasbourg) vanished in 1936, 
while the buildings designed by Marcel Janco went 
through successive alterations, that makes any com- 
parison quite unsustainable. As early as 1924, 
Marcel Janco exhibited pieces of interior furnishings 
he designed, loter scattered all over the world. He is 
known to have tought interior design courses at the 
Academy of Decorative Arts: courses in the tech- 
niques ol portal, nude, and stilllife, together with Fr. 
Sirato, and a course in modern furniture and fittings, 
together with arch. W. Beck 

Marcel Janco impressed everyone through his coher- 
ent and integrating artistic practice tightly intertwined 
with the ideas he supported in the media quite sys- 
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ieste cu natura în culori şi linii”. Ziarele încep soi 
dice pagini întregi omagiale (cf. Facla din 8 febr. 
32), la care îşi dau concursul spirite dintre cele mai 
>-orizate pentru а exprima preluirea dobândită în 
opiniei publice de prestațiile si personalitatea lui 
е! lancu. Poetul si matematicianul lon Barbu 
5 concentreze esența caracterizatoare în for- 
~ a lopidará "geometrie incendiată”: "furtuni de 
z crize de conuri si multe, та! ales, dreptunghi 
© = ome cenușii pentru înalte opere justiliare"””. În 
аа anchetei, scriitorul Mihail Sebastion releva rofi- 
ntă о creatorului de a pătrunde în intimitatea 
*indobilé a structurilor supuse unghiului său de 
atie: "М. loncu ore o intuiție solidă a formelor, 
sous că este un pictor abstract 2 Construcţiile 
=corent fonteziste, sunt de о гога vigoare fizică, 
«oretate plastică evidentă, imediată. Nu zadar- 
= zarul acesta este Intovarasit de un arhitect. Am 
2 că MI. pictează arhitectura obiectelor cel 
Că desface lucrurile în elementele plastice 
е mai durobile, esențiale, Punerea obiectu- 
este astfel făcută încâ! săi descopere 
с si lumina соге 1 este specifico, sol 
5 de detalii si 564 fixeze în eternitatea lui de 
с Ре vremea cónd era in Románia, dra- 
„gen lonescu avea, când si când, obiceiul 
г osupra expozițiilor curente. Despre 
scria impresionat, cu deosebire, de 
c ola" a culorii altfel decăt la impresio- 
= "Seară, unde funcţiona la nivelul senzatiei 
отсе: "Lo М. |. culoarea езе cauteriza- 
orta de eroziune si de purificare a unui 
gregheoză tonurile impure sau ne- 
osivá, dinamică, dar disciplinată, cu o 
simbolică, ea construieste atmosferă 
interior. Spirituală si abstractă (vreau 
eralá), culoarea nu este atât densă, cât 
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*&cea ca in chiar ziua qama comen- 
at de Eugen lonescu, să fie programata 
„i Marcel lancu pe tema "Plostica moder- 
23 centrală arhipliná, pictorul revenea la 
ae legitimare a proprillor optiuni de la 

е operate de cubism prin restabilirea 
пе tradiţii” primitive: “Începând de la 
тә ales de la Picasso [marele vizionar) 

2 зо reviviere a strictei trăiri plastice” 
erii in cotidianul Dimineata, 22 febr. 
era semnalul angajării într-o acțiune 
ficări si dialoguri publice. Se număro, 
ritotorii asociației de artă, filosofie si 
a parte la simpozioane cu profil 
or întră în componența unei comisii 
malice în planuri de dezvoltare oräse- 
а să participe lo ехрогіїї si să 
е critici, totuşi fără intervenția unor 
itativ, Un accent mai vehement sati- 
sore din lucrările expuse în 1937, sub 


matician, epitom E 
ments, such сз: “Ou ==, - 
gles, culmination 
especially rectong 
works of justice’ 
Sebastian unde: 
ence of the artis’ 
erate the ingrained unicus: 
was contemplating: "Marcel јс 
of forms. Who could tell that ^ оп abstract 
painter? Apparently his foniosie: e singulor phys- 
ical strength that displays an expressive variety thot 
you can grasp of once, | think that Marcel |опсо 
painis the architecture of the objecis he is concerned 
with. He dismantles such things fo reach the basic 
expressive elements, the most enduring and essential 
ones. Whenever he sets an object on the canvas he 
discovers its specific light and perspective, he gets rid 
of details in order to render its uniqueness, its eternal 
зћоре..."!". Now and then, while still in Romania, the 
playwright Eugene lonesco would write down his 
impressions on the current exhibitions. He was 
impressed by Marcel Jonco, especially by "the spiri- 
tual function" of his colours, different from the material 
optical sensation assigned to it by the Impressionist 
pes. He went on noting that "With MJ. the colour 
есотез с means to cauterize; it is endowed with 
that purging, corrosive efficacy of an acid, It disinte- 
grates the impure ond trivial tones... . Being corrosive, 
dynamic, yet masterfully bridled, bearing a symbolic 
expressive load, it turns inwardly to project its atmos- 
phere. Being spiritual and abstract (that is, nonmoteri- 
ај), the colour is rather intense than compact * °? 
The very day when Eugéne lonesco's article came 
out, Marcel Jonco happened to lecture on his 
favourite subject: Modern Fine Art. In an overcrowd- 
ed hall, the painter took the opportunity to defend his 
own choices at the beginning of cubist revolution that 
had reestablished the connection with "great primitive 
traditions’. He maintained that "Starting with 
Cézanne and, particulorly, with Picasso (һе great 
visionary artist) we witness the return to strictly art 
experience” (from the summary of his lecture, pub- 
lished in Dimineato, 22 febr. , 1932). As a matter of 
fact, that lecture pointed to а vast campaign meant to 
open public debates and elucidate the problem с! 
stake, So, he wos among the initiators of the Criterion, 
оп art, philosophy, and Meraıre ‘association, then he 
took part in urban-plonning symposia, and was also 
nominated іп o special board На! was to deal with 
urban developments. He continued to exhibit his 
paintings ond to enjoy the critics’ praise, yet there 
was по! олу spectacular novelty about them, 
However, the paintings he exibited in 1937 evinced 
а vehemently satiric note induced by the latest events, 
apt to make him more apprehensive and sense the 
danger of extremist forces. The fitles of these paintings 
translate the collective anxieties he shared im: The 
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été de la sorte un de propulseurs de ce fameux mou- 
vement Dada, fait vele асе et mit avec le suédois 
Eggeling et l'allemand Richter les bases du construc- 
tivisme actuel (le groupement des peintres radicoux 
de Zürich, fot ulteriorement mêlé сих évenements 
révolutionaires de Bavière). Et bien qu'il soit désor- 
mais fermement convaincu que les écoles ne servent 
qu'à reliefer les véritables personnalités, il est tout de 
méme surpris de voir М. Crevel esquiver, par des 
malencontreux oublis, le jugement du temps *. 
5. Viclor Eftimiu, "Cronica artistică”, în Lupta, 20 ian, 
1923. 
6. Contraste dintre cele mai derutante se puteau Intäl- 
ni în realitatea româneoscă, neosteptate si ciudate 
urme de arhaitate rurală laolaltă cu asalturile industri- 
alismului impetuos. Ajungea, de pildă, să treci prin 
gora Paşcani, în nordul țării, pentru a fi frapat de 
spectacolul original al incrucisárii expresului 
București-Praga-Viena cu landourile boiereşti de 
acum un veac, trimise să preia ocazionalii turisti si să- 
i transporte, ca odinioară, către mänästirile din zonă. 
(cf. Demostene Botez: „Însemnări de drum”, revista 
Góndireo, 1-2/1923), 
телев Aderca, Mărturia unei generalii , Bucuresti, 
29. 
8. Vezi conferința "L'art abstrait et ses buts", text ine- 
dit comunicat de Hary Seiwert în monografía solid 
documentată (Peter lang Verlag, Frankfurt/Main, 
1993, pp. 345-55). 
9. Vezi M.lanco, Dada eréateur, o carte editată de 
Willy Verkauf (Arthur Neggli lid. - Teufen, 
A.R.Switzerland, 1957, a dova editie, 1961). 
10. lon Barbu, "Geometrie intristatö", în Facla, nr. 
441, 8 febr. 1932. 
11. Mihail Sebastian, "Marcel lancu", Cuvântul, 13 
febr. 1932. 
12. Eugen lonescu, "Expoziţia Marcel lancu", 
România literară, 20 febr. 1932. 
13. In Almanchul Adam, 1939, Marcel lancu relata 
impresii recente asupra arhitecturii palestiniene: "sim- 
ple si sobre, modeste si curate, albe dar severe, aces- 
le oraşe pline de о viață socială bogată, respiră in 
întreaga lor ființă de stup harnic si tânăr, o atmosferă 
de naturalete si libertate edenică”. 


propulseurs de ce fomeux 
volte face et mit avec le s. 
mand Richter les boses du 
groupement des peintres rodicoux 
orement mêlé aux évenements s onncires de 
Bavière). Et bien qu'il зой désormais fermement con- 
vaincu que les écoles ne servent qu'à reliefer les véri- 
tables personnalites, il est tout de même surpris de 
voir M.Crevel esquiver, рог des malencontreux oub- 
lis, le jugement du temps”. 

5. Victor Eftimiu, "Cronica artistică" [Art column], 
шро, 20 Jon. 1923. 

6. The Romanian life offered the most amazing and 
baffling contrasts; for instance, unexpected and weird 
traces of rural archaic life welded with an industry in 
full swing. Suffice it to say how you could stop over in 
Pascani railway station, in the northern part of the 
country, ond watch ће Bucharest-Prague-Vienna 
express train meeting the one century old boyar car- 
riages sent to pick the occosional tourists and drive 
them to the local monasteris (cf Demostene Botez, 
„Însemnări de drum” [Travel Notes), Gândirea, по. 
1-2/ 1923. 

7. Felix Aderca, Mărturia unei generații (A Testimony 
of one generation], Bucureşti, 1929, 

8. See his lecture "L'abstrait et ses buts’, an original text 
published for the first time in Harri Seiwert's wellinfor- 
med monography (Peter Lang Verlag, Frankfurt/Main 
1993, р. 345-55). 

9. See M.lanco Dada créateur, in o book compiled 
by Willy Verkauf [Arthur Neggli lid. - Teufen, A. R. 
Switzerland, 1957, second edition, 1961). 

10. lon Barbu, "Geometrie intristatä" (approx. trans. 
'Saddened Geometry’), in Facla, no. 441, 20 Febr., 
1932. 

11. Mihail Sebastian, "Marcel loncu", in Cuvântul, 
13 Febr., 1932. 

12. E. lonesco, "Expoziţia Marcel loncu", România li- 
teraré , 20 Febr, 1932. 

13, In the olmanach Adam, 1939, he wrote his fresh 
impressions on Palestinian architecture: "these towns 
ore simple, sober, modest, and clean, white but 
severe; experiencing a rich social life, their young and 
beehive Body breathes in an air of natural and 
Edenic freedom". 
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epoci să-i găsească fesio г 5, pe plet y е уі 
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) y г ficate: "Mr. | 
j " iiw cat, mec! cz 
г é ? згир 2 equently, he j r fine ts of the 


lanco and 


ndividualismului in ола si necesi- 
n pentru crearea unei arte noi 
acte de а lărgi simţul de libertate 


u predilecție în interviuri 
se referă niciodată detaliat lo 
в Zúrich în vara lui 1914, Marcel 
întâi la Universitate, primul la 
temoticä, pentru со în toam- 

Sor să fie odmisi, în urma unui examen, 
= - hnischen Hochschule (ETH), 


пие profesorii de lo ETH si, pro- 
=> то! mare Influență asupra formării lui 


elvetian Karl Moser (1860-1936), 
coala politehnică din onul in core 
sce studiile si până in 1928. Moser este 


din primii mentori ai arhitecturii 
însă stilul modern începând cu 
8 се loncu părăseste Zürich-ul. In 
acestuia, Moser era încă eclectic, în 
ecturalé apărând alături de elemente 
nfluente ole mișcării Secession. 
devin mai lórziu caracteristice 
e care în leorie acesta le enunta 
or să-si aibă originea în influenta exer- 
gerile sale la ETH, Moser şi 
ö trotarea organică a spoliului este 
al arhitecturii. In acelasi timp, din 
se desprinde ideea unei strânse 
1, sculptor si pictor 
orte puţine desene de arhitec 
ntre altele căteva schițe de 
aroce, executate în timpul excur 
interesante sunt, însă, dou 
ind proiecte de interioare, cu 
au complet acoperiti de pictură în 
огезіопіз?. Aceste schițe au făcut 
ntro serie de desene cu interioare 
стегепкие, sub formă de diapozitive, 
ere ținută de Marcel loncu lo Departa. 
ectură al ETH în Zúrich, în februarie 
scris al prelegeri, intitulată „Despre 
actă si arhitectură", se păstrează 
е preocuparea lui loncu pentru relația 
ectură şi convingerea că datorită dez 
tei abstracte, arhitectura (de interior) si pic 
ot reapropia. Arhitectura de interior mo 
e lancu, cere îndepărtarea tablourilor de 
e“ si ornomentarea pereților prin aplicarea 
5 abstractă direct pe suprafața lor. Ideea 
va fi pusă în aplicare în România începând 
24 


ă acuarele datate 1918, reprezentând 
iri, s-au păstrat în arhiva M. Seuphor la 

tulate Maison avec observatoir si Mi 
cux, ambele desene au о notă oarecum fan. 


ison 


1919, by the роо 
lutionărer Künstler. The man 
cosigned bear witn 
oped ond chompion 
social mi 
the reject 
united effort to 
art to enhance the sense of fr 
Although the Zurich period 
views, he never gave deta! 
es. On arriving in Zurich during ! 
Marcel and Jules Janco register 
University, choosing as majors chemistry and mathe- 
тойс respectively. However, the next autumn they 
both were admitted to Eidgenössischen Technischen 
Hochschule (ETH) to attend the architectural course, 
which they graduated in March 1919: 

The Swiss architect, Karl Moser (1860-1936), a ETH 
professor from 1915 until 1928, hod, presumably, the 
most effective influence on Janco's formation years, 
Moser is held as one of the first mentors of modern 
architecture. However, it was only from 1920 that he 
adopted the modern style, after Janco had left Zurich 
While the latter was a student, Moser's architecture 
wos still eclectic, pervaded with classic and baroque 
elements along with influences of the Secession move 
ment. Some aspects that Janco theorized while in 
Zurich, and which later turned to be a characteristic of 
his work, seemed to have their origin in Moser's influ 
ence. In his ETH courses, Moser tought his students 
that an organic treatment of space was, in fact, the 
essence, the raison d'étre of architecture. Moreover 
his entire work was governed by the idea of tight col- 
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first at the 
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ta: Tristan Tz 


| lancu, Мо lancu, 

Poldi Chapier si lon Vinea, 
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Кот left 10 right: Tristan Tzaro, 
cel Janco, Jules Janco, 

Poldi Chapier and lon Vinea, 


1913 


Maison avec obse 


vatolte, 


acuorela, Zúrich, 1918 


Maison avec observatoire, 


water colou! 


Zurich, 1918 


FRANTA 1919-1921 

Lo câteva luni după obsolvirec 

Marcel si luliu lancu pleacă 

urmeozó, între decembrie 

1921, când se reintorc în Románio, 

Din nici un interviu nu reies clar intenții 

mers în Franța si nici detalii osupro activi 

doi ani . Intre extrem de puținele mărturii despre tre- 
cerea lui lancu prin Paris, există o relotore despre 
întrevederea acestuia cu Breton şi Picabia, întrevede- 
re în timpul căreia lancu le arătă acestora o serie de 
desene de arhitectură. Breton mentioneaza faptul cà 
desenele îl surprind și că ideile lui lancu în acest 
domeniu i se par ciudate, dor nu-si explicitează ofir 
matiile. Este posibil са între aceste desene sá fi figurat 
şi cele amintite mai sus 

Părăsind Parisul, fraţii loncu merg în Flondro, unde 
lucrează lo Arras si Béthune, orașe ce au avut foarte 
mult de suferit în timpul războiului *. Intre septembrie 
1920 şi sfârşitul anului 1921, Marcel loncu are la 
Bélhume, împreună cu arhitectul francez A.L. Dequire, 
un birou de reconstructii de cose distruse de război, 
Se stie mult prea putin despre lucrările biroului Jonco 
& Dequiré Faptul că părintii continuă să trimitá 
sume considerabile de bani din România, indică totusi 
imposibilitatea fraţilor loncu de o se întreține din 
munca lor. In iama 1921-22 loncu se întoarce în 
România si este de presupus că si fratele său, luliu, se 
înapoiază în acelasi timp. 


ROMÂNIA 

La întoarcerea la Bucuresti, Marcel lancu are 26 de 
ani, Avánd ascendentul celui ce frecventase cele mai 
mori personalitäti ale avangardei internationale, 
devine repede pivotul unui grup de literati si plasticieni 
interesaţi în înnoitile din arta occidentalá. În Romania 
are, în sfirsit, posibilitatea să pună în aplicare con 
ceptiile formate lo Zürich și anume aces variantă po- 
zilivă, moderată a dadoismului pentru care optase si, 
mai ales, interesul său crescând pentru Constructivism 
Revista Contimporanul, al cărei co-editor si director 
artistic este timp de 10 ani, începând cu 1922, si care 
Ti serveşte lui lancu de porte-parole, exprimă foarte 
bine această nuanță de moderare". „Revoluția sa 
făcut fără forme bombostice", scrie Jacques Costin 
într-un articol retrospectiv în 1934. „Ceasul ales, curi 
ozitatea şi mai ales calitatea operei au fost cauza 
succesului primelor demonstrații în scris, în plastică si 
în arhitectură. (..] Fără să otoce, fără invective si 
înjurături programul Contimporanul era să câștige prin 
Missed | ). Cuvântul de ordine nu era spade ci 
creotiunea, |...) Crezul nu era strimt пісі fanatic" '^ 
Perioada petrecută în Romania, între anii 1922 si 
1941, stă sub semnul pluralitatii, ol unei energii explo- 
zive si al unei continue căutări. „E prolix: pictor, sculptor, 
arhitect”, scrie Sandu Eliad despre Marcel loncu, în 
1930. „E inconstant: pictează, sculptează, planueste 
ozi altfel, decum susținea еп, că trebuie făcut. Pentru că 
ore totdeauna dreptate, e procurorul artei sale. |...) а 


aboration between architect, sculptor, and painter 
Only a few architectural drawings have been pre 
served from that period, among which some sketches 
of classic and baroque buildings Janco made during 
his study trips. Today the most interesting ones for us 
оге two water-colours representing designs for interi- 
ors, where the walls are entirely covered with paintings 
in оп abstract expressionist style’. These sketches were, 
presumably, included in a series of interior designs pre- 
sented os slides in а public lecture Janco delivered ct 
the ETH Architecture Department in Zurich, in February 
1918. The lecture manuscript, "On Cubism, Abstract 
Art and Architecture’ has been preserved’. This text 
proves Janco's concern with the relationship between 
pointing ond architecture, as well as his opinion that 
architecture (interior architecture mainly) and painting 
could come closer again due to the development с! 
abstract art. Modern interior architecture, as Jonco put 
it, demanded the removal of paintings hanging or 
walls and the application of abstract paintings drow! 
directly on the wall surface. Starting with 192. 
Jonco put this idea into practice in Romania. 

Two more aquarelles representing facades - son 
how bordering on fantasy dating from 1918, hav 
been preserved in Michel Seuphor papers in Paris 
Maison avec observatoir and Maison aux eaux 


FRANCE, 1919-1921 

Few months after graduating the architecture cour: 
Marcel and Juliu Janco set for Paris”. The perioc 
spanning from December 1919 to late 1921, whe 
they came back to Romania, is still blurred. No in 
view clearly specifies why they went to Paris or pro 
vides details about their activity during those 'w 
yeors''. Among the very few details concernir 
Janco's stay in Paris, there is a note on his meelinc 
Breton and Picabia, when Janco showed them seve 
ol architectural sketches. Breton mentioned in his сс 
respondence that these sketches amazed him a lo 
and Jonco's ideas seemed rather odd to him; ye 
Breton did not make his point clear, Presumably, he 
sow the sketches mentioned above 

On leaving Paris, the brothers Janco went lo Flanders 
where they worked in Arras ond Béthume, both dar 
aged during the World Wor 1.” Starling with 
September 1920, Janco and the French architect A 
L Dequiré were registered as having an office, spe 
ciolized in rebuilding houses destroyed during the 
war; however, Ме is known about Janco & еди 
office and its activity“. Since Janco's parents kept с 
supplying their sons with large amounts of money 
seems that the two brothers found it hard to live 
their own income. During the winter of 1921-22 
Janco come back to Romania, and presumably, ^ 
brother returned as well 


ROMANIA 
On his return to Bucharest, Janco was twenty s 
Having the authority of someone who took part into 


us cile о рака de unghi fiecărui skyscraper al artei: 
resionism, cubism, constructivism. E imediat pind la 
versalitate, dovada: toblourile, cosele, reliefurile, 
enele sole, tehnica si sufletul nici unui nu seamănă 
celălalt |...) E initiotor-onimator" 7, 

ind împreună cu fratele său, luliu, Marcel lancu 
e carieră ca arhitect, construind între 1922 si 
738 peste 40 de clădiri, în majoritate arhitectură 
dentialá. Practicarea arhitecturii este cea care îi 
ră о vială îmbelşugată, burgheză, îi permite să 
еге aşa cum vrea si să finonleze reviste si moni- 
Sri artistice. Totuşi consocrarea ca arhitect vine 
abia în anii 30, mult timp după ce lancu era 
2 cunoscut ca pictor, gralicion si publicist. La 
utul anilor treizeci, Marcel si luliu lancu au un 
о de arhitectură core se numeste Birou de Studii 
Зете, cu sediul în imobile construite de ei, în 
e Trinității, Caimatei si Paleologu. Aportul 
Jia nu se poate reconstitui decât foarte aproxi- 
2% în conditiile în care arhiva biroului s-a pierdut si 
= unul din cei dol Кай nu a lăsat mărturii scrise. 
5 spusele familiei, Marcel era cel responsabil de 
ctore, de portea ortisticá *. Maniero în care 
„lau să consemneze numele arhitectului pe 
e realizate de ei: arh. Marcel Juliu lancu, asa 
neinitiat ar putea crede că este vorba de o 
3 persoană, este probabil semnificativă atât 
о ierarhia din cadrul echipei ce o formau cel doi 
si pentru coeziunea ei, In publicaţii, unele 
apar sub numele ambilor frati, cele mai multe 
ar sub numele lui Marcel lancu. Ulterior meri- 
-> revenit acestuia din urmă, cunoscut în primul 
> co personalitate artistică, Juliu rămânând în 


TUL CARIEREI, 1922 - 1925 

с de început a activității lui lancu în domeniul 
rii este foarte putin documentată. In interviuri 
'emorări, lancu nu se întoarce niciodată moi 
"e în timp de anii construirii primelor case mo- 
respectiv anii 1926-27. De curând însă, sau 
ceri cîteva proiecte ce oduc pulină lumină 
сте începutului carierei sale si a evoluției stilistice 
e a trecu! opera sa în acesti primi ani. În 
с câteva luni după întoarcerea în Romania, 
=ollzează un ansamblu de sapte mici imobile 
proprietate a tatălui sáu din str. Trinității”. Din 
оп datează si o vilă, a cărei adresă rămâne 
dată necunoscut. Ambele proiecte aparțin 
rii traditionaliste, extrema simplitate a fatade: 
zarea geometrică a elementelor preluate din 
clasic anunțând însă deja evoluția pre- 
ulterioare. Sunt desigur rezultatul formatiei 
Л studiilor la ETH în Zúrich si amintesc arhi- 
zidentialä engleză si germană, cunoscută 
soera lui Ch. A. Voysey si mai oles prin inter- 
publicațiilor lui Н. Muthesius”. 

25 loncu proiectează aceste prime clădiri în 
onalist nu este surprinzător. Intorcându-se în 


the internotionc: 
with its foremost 
central personag: 
interested in the New 
ground at last to cos 
nomely, that ро: 
more, his growir 
with 1922, for ten yea 
artdirector of Contimporonul, h 
о magazine that expressed 


fions in writing, fine arts, and architecture was due to, 
the chosen moment, lo the indomitable curiosity, and 
first and foremost, to the intrinsic quality of the work of 
art. (..) The programme aimed at winning through per- 
suation, avoiding attacks, invectives and insulis. |...) 
The slogan was the creation itself and not a warlike 
declaration, |...) Our creed was neither narrow-mind- 
ed, nor was it fanatical." 
The time he spent in Romania, between 1922 and 
1941, stood under the sign of plurality, explosive ener- 
gy, ond steady pursuits. "Не hos o prolix Berne: 
he is a painter, a sculptor, and an architect", Sandu 
Eliad wrote about Marcel Janco in 1930. "He is on 
unpredictable person: he will point, sculpt, design 
plans differently today from what he used to maintain 
esterday. Since he is always right, he is the judge of 
is own art. [..] He has paid ыда to every giant їп 


Schijă pentru un interior, Zurich, 
1916 

Sketch for an interior, Zurich, 
1916 


Romónia la sfórsi 


fapt Europa Occ 


mente importante їп arhitectura mode 5 fi avut 
loc”. Pe de allá parte, în 
Război Mon 
зау economici necesa 
tecturá. In Bucurestiul on 
încă academismul 


exceplie făcând cate 


ol nu există î 


neoromânesc 
a rare exemple de Art D 
Tot interesul pentru înnoire în arhitectură se concen: 
тео28 în căutarea unul s 
ciol pe linie decorativă 


miscării moderne în arhitectură se vor de 


specific, în spe- 


stóri се 
а lui loncu 
alizate în 192627, la câtiva ani după 


si vor fi ге 


Bucuresti. Eh 


întoarcerea sa la le sole izolate 


deschid drumul consacrării modernismului, ce va 
avea |ı 30, după întoarcerea de 
la studi n de tiner 


arhitecți, momen! ce coincide cu procesul general de 
modei 
În activitatea lui lancu, р 


pulina informatie pe сс 


zore rapidă a României 


re o delinem, ca o perioadă 


de pregătire, de cunoas! aprofundare a continu 
ol miscärii moderne si de pı are 

acestuia în rândurile publicului, Lo prima vedere sar 

părea că lancu s-a izolot in atmosfera predominant 

nservotoare si trodiționolă din ор! е 

se dovedeste a fi insási imoginea omului modern, 


foarte bine informat de tot ce se petrece in domeniul 
опе, in Occident О studiere ater 
Contimporanului, pentru core lancu stabileste de la 
începutul onului 1923 о гејес de relații interna 
tionale, dezváluie contitatea impresionaniă de reviste 
de avangardă primite din toată Europa. inter- 
mediul acestora, lancu este la curent cu se 
întâmplă în posturile de avangardă ale arhitecturii 
moderne, în special în Olanda, Germania si Franto. 
Contimporanul primeste si publică articole si mai oles 
а! de arhitectură străină ce acoperă un sp 
destul de larg: Olando |V. М. Dudok, J. P. Oud, Th 
у. Doesburg, С. v. Еезегеп), Franta (Le Corbusier, A 
Реге, R. MalletStevens), Germania (W. Gropius 
B.Tout, E. Mendelsohn, H.W.lukhardt, Mies van der 
Rohe), Italia (V. Marchi) si Belgia (V, Bourgec 
Ре plon teoretic, cele mai importante sunt in prim. 
‘nd revistele De Snjl si L'E pe care 
Contimporanul le anunta si 


începând cu februarie 1923. 


да revistei 


s]. 


recomondo 


ismul 
rund 
grupul 
nteresul lu 
si de 


formulate de el deja la Ziirich, precum: re: 
vidua 
ca efort colectiv si încrederea їп rolul social al arhi 


tectulu 


rea ini smului, ide 


rii mod 


Informația primitá din străinătate, la 


popularizeze prin intermediul revi 


u întelege 


elor de avangardă 


art: expressionism, cubism, and constructivism, His 
pontaneity leads to universality. His paintings, houses, 
reliefs ond drawings differ both in technique and spir 
1. |...) He is an initiator and a catalyst." 
Jonco worked together with his b Jules, and 
made himself a career as an architect, building more 
than 40 buildings, mainly residential architecture, 
between 1922 and 1938. H cing architecture 
red him livin 


9 g, which 

allowed him to paint whithout constraints, lo fund 

magazines and art shows. However, he became a 
chitect 

vn orchite 


wealthy bo 


wel 


ly late, in the 1930s, long 
after he had already made his name as a painter, a 
graphic designer, ond a columnist. In early 1930s 
Marcel and Jules Janco had ectural offic 
named Office for Modern Studies, located, in turn, in 
the houses designed by them in the Coimatei 
initótii, and Paleologu streets. Today it is difficult to 
evaluate the individual contribution of the two broth. 
ers lo the joint projects, because the office papers 
st, and none of them left any written 


locument 


in this respect. However, according to family recol 
lections, Marcel was in charge with the design and 


the artistic side of the projects *. The kind of hierarchy 
and cohesion existing inside their team could not 
have been better expressed than by the way they 

inscribe their names on the buildings they 
designed: arch, Marcel Jules Janco, which could be 
interpreted by an outsider as one single nome, When 
published, some building designs were assigned to 
both brothers, yet most of them were signed by 
Marcel Janco. Although they always worked togeth- 
er, historiography gave credit to Marcel Janco, the 
well-known artistic personality, while Jules remained in 
the shadow 


EARLY YEARS, 1922 - 1925 
Few documents have been found regarding Janco’ 
early а: у as ar hitect. Whenever he recall 
his activity, he would never go further back 
1926-27, when he built the first modernist houses. A 
cently discovered, throw some light o 
the stylistic evolution of Janco's early work. In 1922 
soon alter he returned to Romania, Janco desi 
an ensemt Е seven small houses on one of 
father's properties in Trinitätli Street 


jects, 


le о 


the same 
year he built о villa, whose address remoins unknow 
Both projects belonged to traditional architect 
although the simplicity of the facades and the 
metrical stylisation of the elements borrowed from 
sical language were announcing his later deve 
opments. They оге с пу the results of Janco's 
ies ot ETH in Zurich, and recall the English 
German style residential architecture, kn 
gh Ch. A, Voysey's work and Н. Muthesiu 


signing these first buildings in a tradit 
not surprise us in the least, On і 
the end of 1921, when Janco came t 


style sk 


hand, b 


al unor reviste culturale cu audiență mai larga la 
Este primul si unul din puținii arhitecți români 
Л а! modernismului, pe care îl preocupă si 
ele teoretice ale mişcării. În special anul 1925 
un on de virf în campania pentru promovarea prin- 
arhitecturii moderne, în care lancu publica 
Grate articole si dedică numere întregi ale revis- 
Contimporanul arhitecturii noi. Tot atunci apare 
2 bilunará de urbanism si arhitectură Arta si 
din a cărei redacţie face parte si lancu, si care 
une să contribuie la formarea unei culturi arhi- 
е generale, axându-se in special pe pro- 
5 actuale privind urbanismul, locuintele ieftine, 
rserdizarea si higiena socială”. In ocelasi an 
псере să predea cursuri de arhitectură de inte- 
+ de proiectare de mobilier modern la Academia 
Decorative din Bucuresti. Academia, gândită 
modelul scolii Bauhaus, însă bozatà pe inițiativa 
ară, ore о viață destul de scurtă, negăsind 
nteres la vremea respectivă. 
mărturii ale încercării de abordare a moder- 
de către lancu sunt câteva desene de athi- 
5 publicate în februarie 1925, în revista 
mporanul, intrun număr consacrat arhitecturii 
те. Ele pot fi dotate aproximativ 1923-24 si 
ze presupus că provin din „Expoziţia internatio- 
72 3 Contimporanul" ce avusese loc cu câteva luni 
în decembrie 1924, unde lancu expune zece 
de arhitectură si о machetă. O oltă schiță da- 
24 insoteste un articol de Marcel lancu publi- 
^ cprilie 1925, în revista olandeză Arhitectura”. 
proiect cunoscut a fi realizo! din perioada 
5 este un proiect de arhitectură interioară: 
rarea redacției Contimporanul, aflată într-o 
= veche ce astăzi nu mai există”. Schemele de 
22ге cu care lancu acoperă pereții redacției 
-3 preocupări paralele si posibile influente ale 
ui De Stil. Desi nu adoptă niciodată neo-plasti- 
7. în pictură, lancu impartóseste ideea generală 
>= 2ezvoltare a unei abstractiuni geometrice, precum 
за integrării picturii în arhitectură. Interesul pen- 
selicorea culorii în arhitectură continuă să joace 
> important în multe proiecte ulterioare, schemele 
2тоїсе duis atât în interior сб! si în exterior, 
“сәт la nota specifică о operei lui lancu în 
22%. modernismului românesc. 


E CLĂDIRI MODERNISTE 
3UCURESTI, 1926-27 
farsitul anului 1925, lancu întreprinde o călă- 
Occident, trecänd prin Germania, Elvetia si 
Nu ovem detalii despre aceostá cälätorie si 
ume lancu a väzut in materie de orhitecturá, Se 
3 anul 1925 a fost anul marei Expoziţii de Arte 
<orative din Paris, unde Le Corbusier construieşte 
onul Esprit nouveau si Rob Mallet Stevens, povil- 
+ Turismului. Semnificativ poate fi faptul сё îl intäl- 
ре Robert Delaunay care, ca si Mallet Stevens, 
zase interioare moderne pentru pavilioanele 


to Romania, Western Europ: 
first major experiments in mi 
On the other hand, there were 
economic incentives соросіе + 
renewal in architecture in 


Moreover, excepting some Ar the 
BeauxArts academism and the N on style 
prevailed in the 1920s Buchores:. Al ei ncern- 


ing the architectural renewal! were channelled 
towards a national style and concentrated on orno- 
ment. The first manifestations of the modern movement 
in architecture were due to Jonco, and were 
achieved a few yeors after his return to Bucharest, in 
1926-27. His lonely efforis opened way to the firm 
establishment of modernism in early 1930s, when the 
young generation of architects came back from their 
academic studies accomplished in the West, and 
when Romania was undergoing a general process of 
modernization. 

According to the limited amount of information avail- 
oble, the years 1923-25 seem to be a period of 
acquiring and accumulating the theoretical ideas of 
the modern movement, when he promoted its princi- 
ples among the Romanian public. At first, Jonco 
seems to be isolated amid the prevalently conserva- 
tive ond traditional milieu. In fact, he turned to be the 
very image of modern man, a wellinformed person, 
conversant with the development of the Western ап. 
A thorough study of the Contimporanul magazine, 
which Janco connected to an international cultural 
network, reveals the impressive amount of avant- 
garde magazines its editors would receive from all 
over Europe. This allowed Janco to be familiar with 
what was on in the outposts of avantgarde, espe- 
cially in Holland, Germany, and France. Сотт- 
poranul would receive and publish articles, and por- 
ticularly foreign architecture illustrations, covering a 
wide range in this field: Holland (V. M. Dudok, J. P. 
Oud, Th. v. Doesburg, C. v. Eesteren), France [le 
Corbusier, A. Péret, R. Mallet-Stevens], Germany (ММ. 
Gropius, B.Taut, E. Mendelsohn, H.W.Lukhardt, Mies 
van der Rohe], Italy (V. Marchi], and Belgium |V. 
Burgeois). 

Among the magazines Contimporanul would receive 
and further recommend to its readers starting with 
February 1923, the most important for their theoreti- 
cal content were De Stijl and L'Esprit Nouveau. Тһе 
major directions of the constructivist avant-garde, rep- 
resented by these two magazines”, neoplosticism 
and purism, obviously influenced Janco. The affinity 
with De 511 and le Corbusier” is explained by 
Janco's interest in cubism ond obstractionism and by 
more general ideas he had developed already in 
Zurich, such as: the rejection of individualism, the 
need of the collective effort in modern architecture, 
‘ond the social role of the architect, Janco disseminat- 
ed the Western information through the avantgarde 
magazines and some widely read cultural journals. 
Among the few Romanian architects to adopt mod- 
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Autoportret, Contimporanul 
1923 
Seltportrat, Contimporanul 
1923 
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legat stilistic de studiile volumetric: asi- 
rice publicote de Marcel lancu in ani 25. 

Cele dovă е sunt proiecte de tranzi- 
un st destul de pronunțat, ev 

dent în simplitatea fo! şi în renunțarea la sime- 
trie şi la ornameni le ele- 


mente de arhitecturi 
en suite, acoperiş 


alte. In ce măsuri 


nfluentat realizarea o 


derná, este predominani 
imprimatá de tratarea fol 
picturale libe 
şi-o permite în aceste proiecte 
ă imobilul dir 


tru sine şi cel din str. Cere: 


abstracte. 


e explică prin 
este prac 


Henr 


rinitätii îl constr 


ir 


pentru pictor 


Cornelia Daniel, membrii а ul de la 
nlimporanul. In special clădirea de trei ара! 
mente din str. Trinității, c. crome si 
forma sa ciudată, trebuie să fi fost o aparitie cu totul 
spectaculoasă mic burghez de 


96 Hala Traian. 


Urmátoarea 


onstruc 


ezintă р 


he was the first and one o! the very few inter. 
in the theoretical content of the movement. În 
the top year of Janco's modernist campaign 
lished countless articles and devoted whole 
issues of Contimporanul to Modern Architecture. In 
the same year Arta si Orasul (Art and City, a bi 
thly magazine for town-planning and archite 
ture, was founded, having Jonco on its editorial 
board. The magazine aimed to create a general 
architectural culture and concentrated on such topics 
as lown-planning, social housing, standardization 
and social hygiene. Starting with 1925, Janco 
tought architecture and modern furniture 
design courses at the Academy of Decorative Arts in 
Bucharest. This shorHived institution, structured on the 
Bauhaus model, although based on private initiative, 
failed to raise significant interest at that time. 
A few drawings published in Contimporanul in 
February 1925, are Janco's first known attempts 
to approach modernism. They con be dated 
around 1923-24 and were, presumably, shown in 
mporanul International Exhibition" in 
924, where Janco had exhibited ten 
sketches and one model, Another sketch, 
lished as illustration to an ап 
cle by Janco in the Dutch magazine Architecture‘ 
The only known project from 1923-25 is the interior 
decoration of the Contimporanul editorial office, 
ated in оп old building, no longer standing 
today”. The colour schemes that covered the walls 
testify Jonco's parallel interests with and possible influ- 
ence of De Stijl group experiments. Although Janco 
ред neo-plasticism in painting, he shared 
in the overall ideo of developing geometric obstrac- 
tion as well as the concept of integrating painting into 
tecture. His interest for applying colour in archi 
ure played а key role in many of the projects to 
conferred upon Janco's architecture о 


mot 


interior 


"Con 


December 


architectural 


dated 


924, was 


never ad 


aracter within Romanian modernism 


1E FIRST MODERNIST BUILDINGS 

IN BUCHAREST: 1926-27 

By the end of 1925, Janco set Юг а journey to 
Western Europe, travelling through Germany 
Switzerland, and France”. For lack of information, we 
an only make suppositions as to what Janco might 
have seen during this journey. It is known that in 1925 
le Corbusier built the Esprit Nouveau Pavilion and 
> Mallet Stevens did the Tous Pavilion for the 
Exposition des Arts Decoratifs" in Paris. It is also 


known that Janco me! Robert Delaunay, who just Ке 


Mallet Steve: 
exhibition, Ac 
ments of Bai 


return 


had designed modern interiors for the 
їп, he might have seen certain achieve- 
сиз school in Germany. Soon alter his 
Janco designed and built two houses and a 
pavilion for the Suchard factory at Tárgul Mosilor 
[The Mosilor Fair)”, all of them with an obvious mod. 
ernist character 


ichard Pavilion, a temporary construction, with 


dernismului. Vila Fuchs din str. Negustori este unul din 
inele cazuri în care se stie ceva despre relația orhi- 
client şi despre influența acestuia din urmă asupra 
olectului. Într-un interviu de la începutul anilor 30, în 
arul Rampa, lancu declara: „Prima cosá modernistă 
din Bucuresti a fost si cea dintäi din fară. Am cládito 
„nui negustor de vinuri, core citise reviste de artă 
srăină şi căruia arhitectura nouă probabil i-a plăcut. 
venit la mine si mi-a spus că are un milion si un loc, 
care mil pune la dispoziție, dându-mi totodată |- 


certatea de a face ce vreau cu el. Să iasă însă о 
casă modernistă". 


y vila Fuchs, lancu introduce în România un nou tip 
arhitectură rezidentialá si adoptă elemente for- 
“ale caracteristice arhitecturii moderne: silueta orto- 
nalá, acoperişul terasă, ferestrele lungi si joase, 
adele predominant albe, renunțarea la ornament. 
омайва proiectului o atras atenția si a șocat. loncu 
amintea în interviul susmentionat: “În cartier, соза 
с de mine о făcut senzație. Popa, comisarii si 
torii erau convinşi c-am construit un 'laborator' si 
era deplasat în cartierul lor”. lar Sergiu Faur, 
un articol intitulat „Bucureştii de Avangordă” 
=3rut în Realitatea llusiratà în 1930, relatează criti- 
2с acerbă provocată de nova construcție în linistitul 
crier negustoresc: „Vecinii nu se dumiresc de ce, in 
geamurilor strámosesti, [...] casa novă оге o fer- 
ssä, core merge de la un capăt lo altul al zidului, 
5 c vitrină de morgă. Ochiul de pod, de obiceiu pe 
<operis, е aici în triplu exemplar, ca nişte cabine 
a ka de vapor transatlantic, iar garajul pore 
sala crematoriului central". Tonul articolului 
sarcastic si voi! ехадегс!, dar desigur inspira! de 
le publicului. 
măsură noutatea concepliei artistice, linia sim- 
suprimarea elemenielor decorative au fost 
arcate si apreciate de colegii de breaslă, este 
= de spus. În acelosi an, Horia Creangă, cel ce 
еп! cel mai important arhitect modernist din 
nia, proiectează vila Petru Groza de la Devo. 
aläturi, modernitatea vilei Fuchs, otát in dis 
“a planului, cêt si în limbaj formal, este incon 
зов, vila Groza fiind un hibrid, în care pe lângă 
antele predominate Beaux-Arts si Art Deco opor 
“ele accente moderniste 
= соп european, anul 1927 este marcat de expo- 
> Die Wohnung" organizatá de Deutscher Werk- 
с lo Weissenholsiedlung în Stuttgart, expoziție 
= core lancu а considerat-o ca unul din evenimen. 
principale ce au determinat reînnoirea arhitecturii 
desigur la influentat. După spusele lui lancu, 
а Weissenhof La convins de valoarea operei 
Corbusier, a cárui pledoarie pentru o esteticá 
2217196, lancu initial o respinsese”. 
2"! ce urmează, până în 1931, lancu vo construi o 
8 vile moderne, ce pot fi caracterizate ca arhi- 
functionalistconstructivistá, fără а avea, însă, 
eo unor manifeste. Remarcabile sunt casa Cha- 
= 1929) si vilele Juster (1931) si Wexler (1931) 


its rectongulor ond asymmetrical silhouette, reminds 
some of Janco's architectural drawings published in 
1924.25. The two dwellings represent a transitional 
stage from traditional to modern architecture. The 
plan with en suite rooms, the slope roof, and the rel- 
atively small and tall windows are elements of tradi- 
tional architecture. The great simplicity of the façade, 
the asymmetry and lack of ornament reflect the 
approach to modernism. To what extent these pro- 
jects were influenced by his journey through Western 
Europe is still a question to answer. Along with mod- 
ern architecture elements, a certain personal manner 
is prevailing, present in the treatment of the façades 
as abstract painting compositions. Janco built one of 
the houses for himself and the other for the painters 
Henri and Cornelia Daniel, members of the artist cir 
cle of the Contimporanul. This explains the liberty he 
could take in designing them. Especially the building 
he inhabited in the Trinității Street, with its polychrome 
facades and 15 strange shape, must have looked 
quite striking in the peaceful middle-class neighbour- 
hood of Hala Traian 

The nex! house, designed in 1927, meant Jonco's 
decisive step towards modernism. The Fuchs villa in 
the Negustori Street is a rare cose where details con- 


CONSACRAREA MODERNISMULUI 
De la începutul anilor treizeci, Biroul de Studi 
Moderne al fratilor lancu este asaltat de comenz 
cunoscänd ani de värf cu 5-6 proiecte, in special imo: 
bile de oportomente. Preso si colegii de breaslă 
ep să acorde atenție arhitecturii lui lancu în ia 
nuarie 1931, Conlimporanul publică o scrisoare de 
С.М, Cantacuzino adresată lui Marcel lancu”. Este 
de fap! o profesiune de credință, o declarație a 
aderării la arhitectura nouă a moi tânărului 
Cantacuzino, ce se întorsese abia de un an de la 
Paris, unde absolvise École des Beaux Arts. Dar în 
acelaşi timp este prima recunoaştere a lui Marcel 
lancu de către un confrate, recunoaştere a 
„premergător”, a „pasiunii”, „fanatismului ce i-au fo 
necesore pentru a ajunge „în mars forjat" 
împlinirea unei credinte „in armonie cu tendința vre- 
murilor". Cantacuzino Ti scrie lui lancu: „Nu сб! fop 
tul că nu te cunosc, că niciodată nu am avut plăcerea 
să-i string mino, |...) mă pune în acea store 
sufletească specială şi prielnică obstractului si obiec- 
tivitatii, cât acea convingere а mea că al fost intóiul 
care a întors în această (ага, spatele, unei mentolit 


obosite si sterile. In orașul nostru haotic, de un haos 


balcanic si mediocru, 'de o ticólosie mi cum zice 
Tudor Arghezi, casele dumitole sănătoase opor ca 
premisele sănătoase ale unui viitor sănătos a cărui 
activitate viguroasă nu-si pierde timpul în atitudini de 
admiratie retrospectivă 

lancu răspunde scrisorii lui Cantacuzino abia în sep- 
tembrie. Răspunsul sáu marchează începutul unei 
himbări de ton în articolele scrise de lancu, în care, 
pe lângă obișnuita promovare a principiilor arhitec- 
turii moderne, încep să apară si referiri concrete lo 
situația arhitecturii în România. Anul 1931 reprezintă 


cerning the architect-client relationship are known, 
including the latter influence on the project. In an inter- 
view published in the early 1930 in Rampa, Janco 
declored: "The first modernis! house in Bucharest was 
also the first of this kind in Romania. | built it for a wine 
merchant that happened to read foreign art maga- 
zines and seemed to enjoy new architecture. He told 
me he had one million /ei [Romanian currency, trans- 
lator's note], and a building lot and would give me 
free hand. All he wanted was a modernis! house." 
Starling with the Fuchs villa, Janco introduced a new 
kind of residential architecture in Romania and took up 
the specific formal elements of modern architecture, 
such os: the rectangular silhouette, the terrace roof, low 
ribbon windows and lack of ornament. The novelty of 
this design drew the public's attention and shocked 
altogether. In the already mentioned interview, Janco 
recalled that "The house | built in that district was a sen: 
sation. The priest, the policeman, and the people were 
convinced that | had erected a ‘laboratory’, which was 
out of place in their neighbourhood" '. In an article enti- 
ed "Bucuresti de avangardă”, published in Realitatea 
llustratá in 1930, Sergiu Faur wrote about the fierce 
licism that building arose among the dwellers of the 
quiet tradesman district: "The neighbours can't under- 
stand why instead of the traditional windows |...) the 
house has but one window covering all the width of the 
facade, like a morgue show window, Instead of one 
attic window, usually placed in the roof, there are three 
of them, as if it were first class cabins in an ocean liner 
while the garage looks like a local branch of the cen 
tral crematorium”. The article is sarcastic and its tone 
is deliberately exaggerated, yet inspired from public 
reaction 

It is hard to say to what extent the novelty of his artis 
fic concept, the simple line and the exclusion of the 
decorative elements were either noticed or valued by 
his fellow architects. In the some year Horia Creangá, 
who was to become Romania's most important mod- 
ernist architect, designed а villa for Petru Groza In 
Devo. Should we compare them, the modernity of the 
Fuchs villa is evident both in the distribution plan and 
formal vocabulary, whereas the Groza villa is o 
hybrid design, with some modernist tones emerging in 
the prevalent Beaux-Art and Art Deco elements 

The major European event in 1927 was "Die Woh- 
nung" exhibition organized by Deutscher Werkbund in 
Weissenhofsiedlung in Stuttgart. Janco considered it 
as one of the most important events in the process of 
architecture renewal, which undoubtedly influenced 
him greatly, too. The Weissenhof exhibition fully convin- 
ced him of the value of Le Corbusier's work“. Only a 
few years earlier Janco had still rejected the idea of the 
machine aesthetics. 

In the years to come, until 1931, Jonco built eight modern 
arkable villas, thot can be described os constructivis 
olist architecture, though without being designed as 
rigurous manifestos. Noficeoble among them are the Cho: 
pier house |1929) and the Juster and Wexler villas (1931) 


momentul de cotitură în arhitectura românească inter- 
că, anul decisiv al adoptării modernismului. Se 
că (оста! această adoptare bruscă si într-un 
aproape exploziv с modernismului declan- 
226 crítica acerbă a lui lancu. „Dacă as fi răspuns 
scrisoarea dale publicată aici, acum câteva luni, 
sounsul meu ar fi păcătuit”, Ti scrie acesto lui Canto- 
по. „Între timp şi în mare grabă a evoluat arhitec- 
la noi. Totuşi n-a preceda! nici o evoluție, nici o 
volt ma sguduit temeliile vechi"”. loncu repro- 
228 proaspetilor adepti ai modernismului o fi optat 
ru acest stil ca pentru o modă, fără să fi adâncit 
anto lui teoretică. „Cei core azi explooteazá mate- 
| modern, sunt datori să pătrundă întregul lant de 
с!шїе. Să cunoască întreg gândul de la plastică 
8 la arhitectură, care a adus orientarea nouă în 
= ortele". Alături de această critică principială, 
tă acelor arhitecți ce au preluat limbajul formal 
ru si conținutul teoretic al Miscării Moderne, se 
i nota de frustrare, amărăciunea celui căruia nu 
recunoscut meritul: „Cine a propoväduit neauzit, 
realizarea noud estetică? [...]. De acest succes 
cubismului’ aplicat în arhitectură поі, cei care lup- 
7 зе 12 (sic) ani la ,Contimporanul" ar trebui să пе 
2", In numărul 100 al Contimporanulvi, la ani- 
orea a zece ani de apariție, articolul „Noi*, sem- 
7 de redactie, respiră aceeaşi atitudine: „Hohotul 
orii de odinioară sa transformat în ascultare 
rstientó, şi în platitudine copistá. Noi, astăzi, cei 
zici nu înțelegem să rămânem prizonierii nimănui, 
t mai putin, сарімі trecutului nostru. In politică 
stiile se fac pentru instituții noi, în artă пи". Acest 
| pare să fie testamentul revistei, ce îşi inceteaza 
с în scurt timp, ultimul număr apărând în lanu- 
'32. Coincidentá sau nu, renunțarea la statutul 
aurtätor de stindard, la ceea се G. М. Conto- 
о numea „fonalismul necesar avangardelor", 
să se reflecte în arhitectura lui Marcel loncu. În 
ado ce urmează, 1933-38, biroul fraților lancu 
ruieste o serie de imobile de apartomente, din 
2 mare parte sunt investifii lucrative, imobile de 
1 cu buget restrâns si deci si libertate si posibili- 
nse pentru arhitect. Comenzile abundă si se 
în afara Bucurestiului, la Buzău şi pe Valea 
avei, 
vo proiecte se remarcă printr-un program spe- 
се se reflectă si în căutarea unor mijooce de 
е plastică adecvate. Sanatoriul Bucegi din 
zeal, construi! їп 1934, este de o mare simplitate, 
de funcţionalitatea ce primează în acest coz, 
тола într-o lamă compactă desfăşurată pe ori- 
2:28, cu registre repetitive de plin si gol. 
soul Bazaltin (1937), proiectat pentru o societate 
‘onstructii, este singurul proiect cu program de 
sramente si birouri realizo! de lancu, un tip de 
ce apare des în Bucurestiul interbelic si care 
^ importanța sa a contribuit la consacrarea orhi- 
î moderniste, Specificitatea programului face са 
imobil să fie si singurul proiect în care lancu 


THE BREAK-THROUGH AND 
MODERNISM 

Since early 1930s, ће brothe 
Modern Studies received сег 
knowing top years with even five с 
ly apartment buildings. The medic 
architects began to poy closer 
architecture. În January 1931. Contra 
lished a letter addressed to Marcel Jon 
young architect G.M.Cantocuzino, w 
returned from Paris, where he graduated École a 
Beaux Arts. The letter, that testifies С.М. Conto- 
cuzino's enthusiasm for the new architecture is the first 
public recognition of Marcel Janco's work, voiced by 
a fellow-architect. Cantacuzino acknowledged 
Janco's role as а ‘forerunner’, the “passion” and 
"fanaticism" he needed to attain in "forced march" his 
creed "in harmony with the spirit of the age". As 
Cantacuzino put it: “It is not that | have never met you 
or shoken hands with you |...) that costs me in a spe- 
cial mood, so beneficial for abstract and objective 
approach, but my deepest belief that you were the 
first to turn your back on the sterile, exhausted men- 
tality in this country. In our chaotic town, ruled 
mediocre and Balkonlike chaos and 'petty triviolity', 
as the poet Tudor Arghezi put it, your healthy houses 
come up as healthy premises of a healthy future, 
when the vigurous activity is not hindered by idle 
admiration of the past", 

Janco's answer to Cantacuzino's letter came only 
later, in September. His reply marked a change of 
tone also present in his articles at thot time when, 
along with his unfailing effort to promote the principles 
of modern architecture he began to comment on the 
developments within contemporary Romanian archi- 
tecture. The year 1931 represented a turning point in 
the Romanian interwar architecture, the final break- 
through of modernism. Apparently the sudden and 
overwhelming adoption of modernism triggered off 
Јопсо'ѕ sharp criticism. "Had | answered your letter а 
few months ago, then my answer would have been an 
unpardonable error’, Janco wrote to Cantacuzino. 
"Meonwhile, our architecture evolved ot a great 
speed. |...) Still there was no evolution to prepare the 
change, no rebellion shattered the old foundation". 
Janco blamed the fresh odepts of modernism for having 
chosen this style because it was “fashionable”, without 
hoving assimilated its theoretical content. "Those who 
lake advantage of the modern matericl should also 
understand its evolution. They should know the overall 
thinking that led to the new direction in every art, from 
Painting to architecture." Apart from this essential criti- 
cism, a feeling of frustration ond bitterness of the one 
whose merit was not duly recognized by his contem- 
poraries pervaded the letter: preached the new 
aesthetics and no one heard him? |) Is there any reo- 
son for us to boast with this kind of Cubism successfully 
applied in architecture, we who have been fighting for 
12 years (sic) at Contimporanul 27% In the 100th issue 


recurge la un limbaj formal monumental similar celui 
folosit de arhitecţii Horia Creangă sou Duiliu Marcu 
pentru clădiri de birouri 

Cosa atelier Milita Pătraşcu (1937) este si ea singu- 
lar în opera lui lancu. Desi in diverse imobile proiec- 
tate de lancu şi în care acesta a şi locuit, în str. Trinită- 
lii, Caimatei si Paleologu, au existat spații folosite ca 
atelier de pictură şi birou de orhitectură, doar casa 
Militei Pötrascu este o adevărată casă atelier de artist, 
program exprimat vizibil si în exterior prin uriasa fe- 
reosiră a atelierului preluată în faladă 

În 1938 Кот lancu construiesc ultimul lor proiect în 
România, un imobil de raport, de garsoniere, în str 
Nicolae Golescu, al саги parter Marcel lancu 1 re- 
zervă pentru o galerie de pictură. În acelaşi an, lancu 
întreprinde o călătorie de mai multe luni în Palestina 
considerând deja posibilitotea unei viitoare emigrări. 
Ultima expoziție de pictură o va organiza la întoarcere. 
Circumstantele războiului si tulburările politice îl deter- 
mină să emigreze împreună cu familia în Palestina , în 
februarie 1941, Fratele său, Ішім, 1 precedose, In 
Polestina, vor încerca să practice arhitectura dar 
conditiile, si în special lipsa de capital, le sunt nepriel 
nice. Doud vile lingă Tel Aviv, într-un stil modernist 
mediteranean, sunt singurele lucrări cunoscute, reoli- 
zate în anii '40“. Marcel loncu lucrează ca arhitect 
la Ministerul Muncii si al Construcţiilor si contribuie la 
salvarea si prezervarea multor centre istorice. Se 
dedică mai ales picturii devenind unul din importantii 
artisti plastici ai Israelului si cu obisnuito-i energie inte: 
meiază colonia de artisti de la Ein Hod. luliu loncu 
emigrează în Canada în 1954, unde va continua să 
lucreze în construcții. 


LOCUINŢA MODERNĂ 

Marcel lancu introduce un nou tip de arhitectură rezi 
dentialö în Bucuresti, vila modernă, realizotă pentru о 
burghezie cu vederi progresiste. Vilele construite de 
el sunt adaptate la noul mod de viață o omului mo- 
dern, fiind economic si rational impáriite. Sunt dotate cu 
încălzire centrală, si cu cele mai moderne echipamente 
pentru baie si bucătărie, cu un confort „ce nu plăteşte 
nici un tribu! bogăției”, după spusele lui lancu. 

lancu foloseşte materiale si tehnici de construcție 
moderne, structura de beton umplută cu zidărie de 
cărămidă, tehnică ce permite dispensarea pereților 
interiori si realizarea unui plan liber. Exploateoză însă 
doar partial posibilitățile oferite de această tehnică, 
lucru ce este de oltfel general valabil pentru arhitec- 
tura româneoscă interbelică. Despre plan liber, se 
poate vorbi door în cazul parterului, ce este aproape 
întotdeauna un more spațiu deschis, cu diferite zone 
funcţionale delimitate prin parapeti si denivelări ale 
pordoselei sau prin mari usi glisante, ce uneori devin 
chiar pereti întregi de sticlă. În rest, lancu face con: 
сезїї unui mod de viată care desi se vreo modern 
păstrează anumite conveniente burgheze, cerând 
separarea funcțiilor de odihnă, igienă si mai oles a 
celei de serviciu 


of Contimporanul, published on ће 10th с-- „= 
of the magazine, the article "Noi" (We) - 
the editorial staff - displays a similar attitude. "Tr= 
dainful guffaw of old has turned into unconsciou 
sance and imitative platitude. Today we do not wis 
be kept captives by anyone, not even by our own с> 
In politics the revolutions ore started to establish n 
institutions, which never happens in the realm of c: 
This article sounds very much like a testament of += 
magazine, which shortly afterwards ceased fo cer 
out, its last issue being published in January 19 
Coincidently or not, this moment when Janco give: 
the role of banner bearer, which implied "the nec 
sary fanaticism of the avantgarde", os С.М. Со 
cuzino labeled it, seems to be reflected in Joncc 
architecture as well. Between 1933 and 1938 
brothers Janco office designed a series of aparim 
houses, most of them being lucrative investments 
namely, tenement houses on low budget, which con 
fined the architect's freedom and possibilities 
However, the commisions poured in, also from outsic 
Bucharest, from the Prahova Volley and Buzău 
Notable ore a few buildings with special program: 
which enabled Jonco to search for appropriate ae 
thetic means of expression not present in his designs fc 
residential architecture. In the case of the Buces 
Sanitarium in Predeal, built in 1934, the prevailing 
functionality of the programme resulted in the compac 
slab of great simplici unfolded horizontally, with it 
repetitive compact and void registers. 

The Bazaltin House |1937), designed for a building 
company, is Janco's only project containing apar: 
ments and offices. This particular building type occu- 
ted frequently in the interwar Bucharest and the im 
portance of its impact contributed to the establishment 
of modernism. The underlying specificity of the pro 
gramme mode Janco appeal to o monumental forma! 
language similar with that employed by Horia 
Creangé and Duiliu Marcu for office buildings" 
Milita Patrascu's studio house [1937] is also another 
singular example in Janco's work. He had previously 
included studios in several of the buildings he 
designed and inhabited, such as the houses in the 
Trinității, Caimatei and Paleologu streets, but Milita 
Pätrascu's house is the only genuine studio-house, a 
programme expressed in the focade especially by 
the Ден studio window. 

In 1938 the brothers Janco built their last project in 
Bucharest, о tenement house of studio flats in Nicolae 
Golescu Street, whose ground floor Janco designed 
as ап ar! gallery space. In the same year Јопсо trav- 
elled to Palestine where he spent several months ten- 
tatively thinking of his emigration. When he came 
back he organized his last painting show in Romania, 
In February 1941, constrained by the war develo; 
ment and political turmoil in Romania, he finally made 
up his mind and emigrated together with his family to 
Palestine. His brother, Jules, had preceded him. In 
Palestine they made several attempis to practise 
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ecture, yet the circumstances, especially the lac 
pital, were adverse. The only known desigrs 
eved in the 1940s are two villas built in Medi 
ranean modernist style, in the neighbourhood of 
Aviv”. Marcel Janco worked for the Ministry с 
labour and Construction and contributed to the re: 
cuing and preservation of many historical town cen 
tres. In parallel, he committed himself to painting спо 
became one of the major painters of Israel, W 
amed energy, Jonco managed to make ап old 
dream come true by establishing an artist colony a: 
Ein Hod. Jules Jonco emigrated to Canada in 1954 
where he went on working in the construction field. 


THE MODERN DWELLING 
Marcel Jonco introduced a new kind of modern res 
dential architecture in Bucharest, namely, the mode: 
villa, built for the progressive middle-class. His villas 
were adjusted to the new modem way of life, enjoyin 
mic and rational distribution, They were pro 
ral heating and the latest bathroom an 
ent, benefiting of that kind of comfort 
thet "pays no tribute to wealth”, as Janco put it 
Janco made use of modern construction material: 
and techniques, of the concrete structure that allowed 
for the elimination of the interior walls and, conse 
nlly, the application of a free plon. Yet he partial 
ly took advantage of this technique, which is equally 
true for the Romanian interwar architects, Janco desig: 
ned a true free plan only for the ground floor of the 
villas, which is almost always о wide open space, the 
being separated by parapet: 
and floor unevenness, as well as by large sliding 
doors, which sometimes become entire glass walls 
r the rest, Janco observed certain bourgeois socia: 
conventions that demanded the clear cut division of 
resting, hygiene, and especially, service functions, 
As a tule, the interior distribution of the onefamily hous 
es is done on the four levels, ie, the basement compris 
g the service spaces, the ground floor containing the 
living room area, while the bathrooms and bedro 
were placed о! the firs floor. The top floor was partially 
built and partially used as a solarium terrace. 
The remarks on the utilization of the free plan for vi 
las, are also valid for the apartments Janco designed 
They have variable size, from one-room flats to very 
large ones, occupying one floor. Although the apart 
ment buildings, as a rule, were more economically 
gned than the onefamily dwellings, even the most 
modest among them do not comply with the minimu 
dwelling concept as it was promoted in the writings of 
Corbusier, W. Gropius, and J. P. Oud, Janco was 
much preoccupied with both the problem of 
опа with the social role of the architect 
to create о new man as well as a better and more 
equitable society. However, neither Janco nor any 
other interwar Romanian architect was ever able to 
put these ideas into practice, since the state did not 
fund programmes for large-scale social housing. The 
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various functional areas 


distribuţia interioară a caselor unifamiliale 
= potru niveluri: subsolul conține spații de 
-. carterul este format din spațiile de zi, etajul 
“at dormitoarelor şi băii si ultimul nivel este 
rstruit si parțial terasă-soloriu. 

е referitoare la aplicarea planului liber in 
ar, sunt valabile si pentru apariamentele 
ce lancu. Mărimea apartamentelor poate 
= mult, de la mici garsoniere până la a 
sta] întreg. Desi mobiele de aportomente 
general, mai economic concepute decât 
unifamiliale, chiar si în cele mai modeste 
este vorba de locuinte minimum existenz, 
'ceptului ce sta central, la vremea respec- 
eile lui le Corbusier, МУ. Gropius sau J. P. 
Зета locuintelor ieftine, ca de altfel si 
lui social al arhitectului în crearea omului 
i societăți mai bune si moi drepte, 1 pre- 
loncu. Dar nici el si nici un alt orhitect 
perioada interbelică nu ау ocozia să 
este idei în practică, din lipsa unor pro- 
nite financiar de către stat. Proiectele în 
zu, prin rationalizare si standardizare, se 
е! mai mult de ideea de locuinta ieftină, sunt 
n cele доий porcelàri deschise pe propri- 
с'8\ш! său din зи. Trinității, în 1922 si respectiv 


= ZTERISTICI STILISTICE 
2 de la proiectele timpurii traditionoliste, la 
lădiri moderniste sa facut treptat, lancu 
с în primul rând la simetrie ca metodă com- 
2°216 si abia apoi la elemente ca acoperişul în 
© *stestre relativ mici si înale. În locul simetriei, 
- 220ptá, începând cu imobilul din str. Trinității 
о melodă compozilionalá bazată pe 
o unul echilibru între zone contrastante са 
== proporție şi asezare, ceea ce reprezintă unul 
= »cipiile arhitecturii moderne“. Sursa esteticii 
7corone, va scrie lancu mai târziu, se află în 
2 si în echilibrul maselor sau formelor, „ca 
= voluntară a utilitarismului ce le desenează si 
& funcțiunile si dinamico", 
ia fațadelor principale, o zonă fragmen- 
obicei verticală, îngustă, contrabolansează o 
ră ordonată, plots, masivă, cu putine 
Seri si suprofete mari oarbe, cu caracter pre- 
orizontal. În cazul vilelor această schemă 
onală rezultă din planul parterului, format 
= întodeauna din două benzi longitudinale: 
та îngustă a intrării, continuată în adincime cu 
зе serviciu (bucätärie, anexe, etc), si paralelă 
zonă mult mai larga a spațiilor de zi, respectiv 
liotecă, hol si sufragerie. Pe fatada poste- 
3 cele două zone ale parterului sunt de aseme- 
exprimate explicit, cu usafereastrá urias а 
iei către terasă, uneori formând un perete 
de sticlă, si ferestre mici sau zid orb pentru 


2 de serviciu. Ca regulă generală, în construcția 


projects where Janco, by way of rationalization and 
stondardization, came closer io the low: 
dwelling idea were those erected on the two с 
ments opened on his father's property in Trin 
Street, in 1922 and 1937 respectively. 


STYLISTIC FEATURES 

The transition from his early traditional projec: 
first modernist buildings was accomplished g 
оз Janco gove up symmetry os с com 
method first ond later eliminated other eleme 
os the slope roof and the relatively small ст 
dows. Starting with the building in the Trinit 
Janco replaced the symmetry with о composi 
method which aimed at attaining оп equilibrium 
between zones of contrasting size, proportion, and 
position, in fact, one of the principles applied by mod- 
em architecture“. The source of the contemporary 
esthetics, as Janco wrote later, lies in the asymmetry 
and the equilibrium of masses or forms, "os an inten- 
tional expression of will of the utilitarianism that desi- 
gns and magnifies their functions and dynamics". 
The organization of the main facades is based on 
two contrasting zones, A fragmented, narrow, almost 
always vertical areo counterbalances on orderly, flat, 
massive one with few openings and large blind sur- 
faces, predominantly horizontal. In the case of villas, 
this kind of composition results from the ground floor 
plan, mostly organized in two longitudinal strips: the 
narrower area of the entrance continued with service 
spaces (kitchen, annexes, еіс.), and porollel to it, the 
wider area of the living room, study/library, hall and 
dining room. On the backside facade, the two 
ground floor areas are overtly expressed by the huge 
French window - sometimes appearing as a whole 
gloss wall - opening onto the terrace, and by small 
windows or a blind wall in the service area. Starting 
from this general compositional method, Janco sear- 
ched d lime for diferent solutions which were first 
of all determined by whether the building was free- 
standing or attached, withdrawn from the building line 
or not. A second facade factor which, from within the 
plon, influenced the variety of facade compositions, 
wos the place given to the staircase, in the centre of 
the plan or adjoining one of the facads, and also the 
woy the staircase was expressed in the facades, 
directly as a volume or through huge windows. 

The facades follow in most cases this compositional 
pattern based on asymmetry, with on off centre verti- 
cal element made up of bow-windows, contrasting 
the ample horizontal lines of the balconies, This for- 
mula was often used, though certain variations were 
operated. The apartment buildings located с! cross- 
roads are ће most interesting ones, such as those in 
the Pictor Luchion Street (1935) and Olteni Street 
(1937), where the comer is rounded and stressed by 
overlapping planes sliding around the corner. In the 
case of attached buildings erected on quite narrow 
ond deep parcels, the street focade displays three 


Vilo Раповси, fatadó spre 
strada, Bucuresti, 1931 
Powrascu Villo, sheet focade, 
Bucuresti, 1931 


Vila Hassner, plan parter, 
Bucuresti, 1937 
Hassner Villo, ground floor plan, 
Bucuresti, 1937 


vilelor si de multe ori si a im 
deschiderile in fotode ехо 
interioară, 

Fatodele imobilelor de aportomente reflectă, în 
majoritate, aceeaşi schemă compozitionalá bazată 
pe asimetrie, cu un element vertical, plasat excentric si 
format de bovindouri, din care pornesc liniile orizon- 
tale ample ale balcoanelor. Această formulă este 
reluolă adesea, cu anumite voriatiuni. Cele mai intere- 
sonte sunt imobilele situate la intersecţii, precum cele 
din str. Pictor Luchian (1935) si Olteni |1937), la care 
coltul este rezolvat prin rotunjire si accentua! de glisa- 
reo peste colț o unor planuri ce se suprapun. la imo: 
bilele în regim închis, construite pe parcele relotiv 
înguste si adinci, fatada la stradă este rezolvată prin 
trasorea a hei registre verticale, diferențiat tratate, de 
obicei decalate în adâncime si doar rareori simetrice. 
Un singur exemplu de fațadă simetrică este cunoscut 
la imobilul Moga |1937), simetrie de lo care de olt- 
fel parterul se sustrage. 

Nu se poale vorbi de o evolutie lineará în arhitectura 
lui loncu. Există Tnaintäri si reveniri, legate de modul 
ce tratare a volumului, de plasticitatea fatadelor, de 
aplicarea de scheme policrome sou crearea de jocuri 
de lumină si umbră pe mari suprafete albe. Proiecte 
de o sculpturalitate foarte accentuată, cu elemente се 
ies pulernic în decros, precum vilele Fuchs (1927) 
Lombru |1928), Juster (1931) si imobilul din str. Coi- 
matei (1931), alternează cu altele cu fotade plote, cu 
о reliefore subtilă, susținută de finisarea in texturi 
diferite, precum casa Chapier (1929) si vila Wexler 
(1931). Din când în când un pas cu totul neosteptot 
contrazice chiar evoluția anterioară, ca în cozul 
proiectelor pentru strandul Kiseleff (1929) si vila 
Chihăescu (1930), unde loncu adoptó compoziții 
clasice, bazate ре simetrie. In ultimele proiecte de 
vile, construite în 1936-37, lancu optează pentru 
accentueoreo orizontalitätli. Linia frântă, zigzagatá ce 
imparte vertical fatodele vilelor din anii douăzeci 
devine acum orizontală. Fatadele sunt moi plate, 
sculpturaliatea até! de accentuată de lo început 
facând loc din nou, la vila Reich (1936) si vila 
Hassner (1937) unei subtile reliefári 

În mare, si în ciuda contrazicerilor ce apar temporar, 
se poate tolusi constata în arhitectura lui loncu о 
evoluție generală de la un volum fragmentat spre unul 
mai compact, fără a ajunge însă la o prismă pură, de 
la o plastică foarte sculpturoló spre о a sata mai 
subtilă si de la o compoziție bazată pe un puternic 
contrast vertical-orizontal la o optiune clară pentru ori- 
zontalitate. 

lancu nu ¡si concepe proiectele ca nişte manifeste ole 
arhitecturii moderne. lipsa de dogmatism este eviden- 
1 în libertatea cu core foloseste principiile functiona: 
list-constructive. Din cele cinci canoane ale arhitecturi 
noi, formulate de le Corbusier, lancu adopiă doar 
ceea ce convine manierei sale personale si, nu în 
ultimul rând, ceea ce se potriveşte cu cerintele si 
condiţiile locale. lancu nu îsi inalté vilele pe pilotis, 


vertical registers differently treated, usually unevenly 
recessed, and almost always asymmetrical. The 
Mogo House (1937) is the single instance where 
Jonco designed a symmetrical facade, though with с 
strongly asymmetrical ground floor, 

Jonco's architectural work did not follow one steady 
direction of development. He abandoned a certain 
manner only to return to it later. This was reflected 
time and again in the treatment of the volume and the 
plasticity of the façade, the use of colour schemes o 
the creation of shadow and light effects on large 
white surfaces. The Fuchs, Lombru, Juster villas or the 
Coimatei apartment building, all having the facades 
strongly sculpted by projecting elements, alternate 
with buildings with flat facades with only slightly pro 
truding areas and subtle use of finishings with various 
textures, as the Chapier ond the Wexler houses 
Sometimes а design contradicts even stronger the 
previous development as it is the case of the Kiseleft 
Swimming Pool |1929) and the Chihăescu Villa 
(1930), where Janco unexpectedly recurred to clas 
sical compositions based an symmetry. In the last vi 
las, built between 1936 and 1937, Janco chose to 
emphasize horizontality. Thus the broken zigzag line 
that vertically divided the facades in ће 1920s now 
became horizontel. The facades are flatter, while 
once again the deep sculpted elements made room 
for the subtle reliefs of the Reich Villa (1936) and the 
Hassner Villa (1937) 

On the whole, and despite shortlived contradictions 
we may notice that Janco's architecture was character. 
ized by a general evolution from a fragmented to tt 
more compact volume, though without attaining а ри 
prism, from ће sculpturesque aesthetics to sublle: 
accents, from the strikingly contrasted verticalhorizonta 
composition to the definite choice for horizontality 
Jonco did not devise his projects as manifestos of 
modern architecture. His lack of dogmatic thinki 
can be seen in the way he freely handled the cor 
structivistfunctionalist principles. Out of the five rules 
of the new architecture formulated by le Corbusie 
Jonco chose those that suited his personal manne: 
‘and, last but not least, those that would meet the loca 
requirements and conditions. For instance, Janco woulo 
по! rise his villas on pilotis, an extremely rare element 
to be found with the Romanian modernism. The 5 
houette of his villas is rather massive, mainly due to 
the compac! ground floor and the relatively smo 
openings as compared to the fagade surface. The rib 
bon windows, stretching over the whole width of t 
house were moderately used. The solarium terrace 
was at least partially covered, being turned into с 
large loggia, which was а more suitable choice tok 
ing into account the hot summers in Bucharest, 

In theory, Janco subscribed to the principle demana: 
ing the elimination of ornament. However, in practice 
he did not keep the dogma, rendering an aesthetic 
dimension to some pure functional elements. The ba 
conies ond bowwindows were frequently used cs 


з reprezentánd, in general, un element extrem 
în modernismul românesc. Silueta vilelor este 
erizalà printr-o anumită masivitate, determinată 
rul ріп si de deschiderile relativ mici în com- 
cu suprafața fatadelor. Fereastra bandă, pe 
ео casei, este folosită cu măsură, Teraso- 
>. este cel puțin partial acoperită si transformată 
oggie, element mult mai potrivit pentru verile 
ale Bucureştiului, 
lancu sustine principiul renunțării la omo- 
7 practică, însă, încalcă litera dogmei dând о 
sune estelică unor elemente pur funcționale. 
ele şi bovindourile sun! foarte adesea folosite 
тече decorative, forma lor si maniera în core 
onctiunea cu Када depăşind strict functiona- 
vind clar pentru obținerea unor efecte esteti- 
urale. Din aceaşi categorie face parte 
==> те! acoperisului plat prin uşoare sou accen- 
ntinuitáfi ce nu sunt necesare din punct de 
= constructiv, dar au menirea de a echilibra 
raporturi compoziționale în fatads. 
cl o clădire construită de lancu nu se poate 
25 este de o simplitate dusă până la ariditate. 
> 7 experimentele în care sobrietatea este impin- 
= то deporte, cum ar fi vilele Wexler (1931) si 
e 236), există întotdeauna un colt rotunjit, linii 
zzagate ce impart fatadele în planuri deco- 
запсипе, şi mici suprapuneri si întrepătrun- 
anuri, prin care se obtin efecte de lumină si 
reprezintă dovada preocupării de а găsi 
de expresie estetică, complementare 
inctionaliste, mijloace derivate din plosti- 


PICTOR-ARHITECT 
corierel lui Marcel lancu se pot detecta 
bile surse de influență, începând de la 
sobru cu elemente Secession al profe- 
+5 Karl Moser, trecând apoi probabil la 
De Stil şi, în final, la Le Corbusier. De la 
a preluat acele elemente teoretice si 
> e Lou interesat, rezultatul fiind ип ессїес- 

= =. 5 nuontä foarte personală. 

2 трогопі lui Marcel lancu, criticul Sandu 
&sot comentariul cel mai clorvăzător la 
ainalitäfii arhitecturii acestuia: „casele lui 
у nu seamänä una cu alto, desi baza lor 
7.355 e aceeași: stricta supunere la legile pe 
7 amintit mai sus [legiferare citadina, legile 
materialului, posibilităţile tehnice, impero- 
стоте), Jocul variat al volumelor, ritmica 
a golurilor si supratetelor, alternanța ver- 
== orizontalelor, cu toate că пос din ho- 
z net de nevoile interiorului au echilibrul 
asimetric si festivitatea arhitectonică doto- 
ma simtului lui plastic. Pe urmă, integrorea 
^ sfera sirăzei, peisajului, îi reusesle, atât 
său de colorist 


decorative features, since thei 
with the facade was more than 
ating instead sculptural and ces: 
the same category could be includ: 
the flatroof line by either shallow 
continuities. 

Simplicity never turns into dryness in Jo: 
Even the most sober designs. съ th 
Villa (1931) ond the Reich Villa |: 
tain such elements os round come: 
zigzagged lines dividing the facades in 
recessed plones, ond slightly overlapping and се 
trating planes resulting in light ond shadow ette: 
They all prove his concern to find new cesthetic 
means, complementary to functionalist architecture 
ond mostly derived from abstract painting. 


PAINTER AND ARCHITECT 

All through Janco's career various sources of influ- 
ence con be traced. Starting with Karl Moser's sober 
classicism with the Secession elements and possing, 
presume. to the futurists, and then De Sti! and final. 
ly to Le Corbusier, Janco borrowed those theoretical 
ond practical elements that he found of interest, which 
led him to a sort of eclecticism underlying a special 
personal touch. 

From among Jonco's contemporaries, the art critic 
Sandu Eliad wrote the most insightful remarks on the 
originality of Janco's architecture : "None of Marcel 
Janco's houses seem to look alike, though they have 
the same architectural basis, that is, a strict obser- 
vance of the laws | have mentioned above [city reg- 
ulation, physical laws of the material, technical possi- 
bilities, the economic demands]. The diverse interplay 
of volumes, the daring rhythm of voids ond compact 
walls, the alternation of verticals ond horizontals, 
although issued from the haphazard dictated by the 
the requirements of the interior, they all owe the sym- 
metrical ond asymmetrical equilibrium and architec- 
tural playfulness only to his artistic sensitivity. 
Furthermore, the successful integration of the building 
in the atmosphere of the street and landscape is due 
to his being an accomplished colorist. 

It is crucial for our understanding of Janco's architec- 
lure to be aware of his being both о pointer and an 
architect. First of all, this accounts for his interest to 
apply painting in architecture, The kind of liberty he 
took in the use of functionalistconstructivist principles 
can be also explained once his architecture is con- 
sidered in connection with his painting and especial- 
ly with the abstract reliefs created in Zurich, The 
facades built in depth, through application of succes- 
sive overlapping elements, for which functionallity 
alone does no! account, remind Janco's abstract 
reliefs which were meant to be integrated in the archi- 
tectural wall. Another defining element in the facade 
composition, the Z-shaped, broken line, соп be also 
traced in his early painting and graphic designs. 
Generally, the recurrent idea of Janco's theoretical 


Imobilul Haimovici, plon etoj 
curent. Bucures, 1935 
Hoimoviei Building, upper floor 
plan, Bucuresti, 1935 


Petite с: 


relief pi 


Duslitatea pictor-arhit 

intelegerea arhitecturii lu 

Tn primul rind, interesul pentru 

tectură. libertăţile pe care lancu 

corea principiilor functionalist: 

sesc, de asemeneo, o explicatie in momentul in care 
arhitectura acestuia este considerată alături de pic 
tura so si, în special, de reliefurile abstracte realizate 
de el la Zürich. Cunoscând reliefurile abstracte, ре 
core lancu lea vrut de la bun început integrate in 
zidul athitectural, ро! înțelege de unde provine con: 
struirea în profunzime o fatadelor, obținută prin supra- 
puneri succesive de elemente, suprapuneri ce nu sunt 
о necesitate din punc! de vedere functional, Un alt 
element determinant in compozitia fatadelor, linia 
frântă, in formă de Z, зе regóseste si ea în pictura si 
grafica timpurie. 

In general, ideea ce revine în repetate rânduri in scri- 
erile teoretice si anume: „maniero similoră de reolizore 
compozitionalä în arhitectură si în pictură”, formează 
probabil cheia notei personale a arhitecturii lui loncu. 
Din acest principiu decurge tratarea fatadelor după 
reguli de compoziție si plastică abstractă, manieră ce 
poate fi urmărită ca un fir continuu, unificator, în ciuda 
diversității soluțiilor 

Intrun articol publicat în 1931, pictorul М.Н. Моху, 
ce considera de altfel că arhitectura lui lancu, „nu 
planează la nivelul operei sole picturale”, scrie: „E 
aproape o contradicţie între spiritul ce se vrea static 
în arhitectură si aportul ат de dinamic si tempero- 
mentos ol picturii зае". Observatio în sine este justă, 
poate fi însă reformulatá din punctul de vedere al 
celui ce studiază arhitectura lui lancu. Elementele 


dinamice ce abundă în compozitio fotadelor, chiar 
dacă uneori foarte subtil, si core sunt fără îndoiolă 
aportul plasticianului, sunt tocmai menite să rupă spiri- 
tul static al arhitecturii. O clădire de loncu poote fi 
caracterizată mai degrabă ca o plostică spatialä, 
decât ca un volum pur cu fatade bine delimitate. 


INTERIOARE SI ARTĂ APLICATA 

La multe clădiri, în special la vile, lancu se ocupă si 
de proiectarea în cele mai mici amánunte a interioru- 
lui, astfel încât să formeze un tot unitar. Dotează inte- 
rioorele cu mobilier fix, precum dulapuri, canapele, 
baruri si etajere pentru cărți, cu lămpi si seminee, si le 
decorează cu scheme de culoare, vitrouri si covoare 
tesute după desenele sale. 

Tot criticului Sandu Eliad i se dotoreozá rezumorea 
unor aspecte mojore al unui interior proiectat de 
lancu: „Bine compus, rational împărțit, cu justo uti- 
lizare a spaţiului, cu o sobră şi plină de fantezie, 
totusi, decorație coloristică. Casa făcută pentru con- 
fortul locotarului, pentru igiena si acuratețea veacului 
Un interior făcut de Marcel lancu are ceva din 
strictetes si с locul 560" al unei uzine, sărbătorescul 
şi veselia unui decor teatral. Imbinarea acestor două 
contrazicătoare si întregitoare înfălisări, e datorită 
arhitectura sa si valoarea ei si tot acestei dualitáti 


writings, that is, “а similar manner to achieve the о 
tectural and painting composition” might be cons 
ered the key lo the personal note of his architecture 
This principle generates the treatment of the foço! 
according to compositional rules of abstract ort or 
соп be traced as a .unifying, continuous theme throug’ 
his work, despite the diversity of solutions. 

In on article published in 1931, the pointer M.- 
Моху, who thought that Janco's architecture "did го 
reach the level of his painting", wrote that "It is атс 
а contradiction between the spirit that lends to be << 
tic in architecture and the dynamic, lively tempe 
ment of his painting", While this remark is true 
itself, it can be rephrased from the point of vi 
someone who studies Jonco's architecture. The 
merable, although sometimes very subtle, dynor 
elements which appear in the facade compos''- 
and are undoubtedly the painter's contribution, с> 
meant to break the static spirit of architecture. А b 
ing designed by Janco could be rather describes 
an example of spatial modelling than a pure vol. = 
with well-detined facades. 


INTERIORS AND APPLIED ART 

For many buildings, especially for villas, |опсо u 
design the interior up fo the smallest details, hav 
view the building as a whole. He also designe: 

In furniture, such as cupboards, sofas, bars, boo 
es, lamps and fire places, decorating the wolls 
colour schemes, stained glass and carpets wove 
his own patterns. 

It wos again, the some critic, Sandu Eliad 
summed up some major features of Janco's inte 
describing them os: "wellcomposed, rationally с 
tioned, following a judicious use of space, disple 
a sober, yet fulltledged fantasy in the colour d 
tion. The house is built to offer comfort to its 
and it suits the hygienic and sound spirit of the с 
An interior devised by Marcel Janco has som 
of the severity and ‘every thing in its place 
phere of a factory, and the joy! and festive ci 
theatre scenery. The merging of these two contre 
tory yet complementary aspects forms the source 
Jonco's architecture, of his value and its origina 
The colour decoration, as Eliad colled the сс 
schemes Janco would apply on the walls, w 
capital element of his interventions in the irs 
space and, what is more, the most original feat. 
interwar Romanian architecture. Significantly 
Janco worked in Romania, he unlolingly in 
abstract painting in architecture, even when 
given up abstractionism in his easel painting: 
idea of the complementarity of painting and arc 
ture had been Janco's concern since his Zurich == 
od, when he put down to paper some sketches 
respect. For the first time though, he put it into pre 
when he designed the interior architecture 
Contimporanul editorial office. The project ca 
approximately dated 1923-25, and it has beer - 


е 151 datorează si originalitatea**. Decorația 
asa cum numeste Biad schemele picturale 
= lancu le aplică ре pereți, formează probabil 
el mai important ol intervențiilor sale în 
cel mai original în arhitectura romóneas- 
=гсеїсё. Semnilicativ este faptul că loncu, în 
zo din România, continuă să integreze con- 
o abstractă în arhitectură, în timp се în 
evole! se distantase deja de abstractio- 
complementaritatii picturii abstracte cu 
с. la preocupat pe loncu încă de la Zürich 
ese deja pe hârtie, sub forma de schite. 
arma oară această idee se materializeaza 
ес! de arhitectură interioară, executat de 
u redacţia revistei Contimporanul. Pro- 
fi data! aproximativ 1923-25 si este 
orin intermediul câtorva fotografii de epocă. 
le aveav pereții si tovanul ocoperiti de 
culoare, reprezentând compoziții abstrac- 
е. Fe suprafete rectangulare, de culoare. 
= mărimi, se suprapuneau linii, cercuri, pre- 
nte scrise orizontal sau vertical, Schemele 
ze se continuau neintrerupt peste colțurile 
de pe perele pe lavan, detaliile de orhi- 
patiul arhitectural ca atare find subordo- 
ul pictural astfel crea! 
compozitie folositá de lancu aminteste 
ole grupulvi De Stil, in special ale lui 
ar si Th, v. Doesburg. Destructurarea for- 
urale, creorea unei structuri spatiale pic- 
е за conlrabalonseze struclura spajialá 
4, era idealul de aplicare a culorii in orh 
pictorii din grupul De Stil. Există dease- 
udin cu Proun Room a lui El Lissitzky, 
> Berlin în 1923, în care diviziunea dintre 
^ era dizolvată de structuri ce se continua 
independent de arhitectură. Pe de altă 
areo culorii în arhitectură îl apropie pe 
се expresionismul lui Bruno Tout”. 
е epocă ale vilelor Fuchs (1927) si Juster 
să se vadă suprofete ortogonale de 
&nduse pe fundalul de nuante moi 
mpozitii similare celor de la redacția 
desi mai рип spectaculoase. In 
ste paleta Бе, informatile sunt 
a Schemele cromotice au dispărut în 
еті. Doar în cazul vilei Reich (1936) so 
земи! compozitia policromă a interiorului, in 
есен! са! sí mobilierul jucau un rol impor- 
doud camere ale copiilor aveau mobilele 
în verde si respectiv galben. Ре pereti 
de aceeaşi culoare cu mobilierul, erau 
afete de nuante violet rece în camera 
n si violet cald în comera verde fistic. 
osote la perete se profilau pe aceste 
= се culoare violet, ce depäseau usor dimen- 
erului. Asfel mobila nu mai era per- 
un obiect functional ci forma si un ele- 
tiv si estelic în onsamblul camerelor. 


оли, 


known due to some period pho 
and walls were totally cove: 
representing asymmetrical с: 
nes ond circles overlopped 
faces of vorious sizes while + 
were inscribed either ho: 
chromatic schemes ran 
corners of the room and from 
the architectural details and spo 
ed to the pictorial space created 
The composition method Janco етріс 
Stijl group experiments, especially th v 
Huszar and Th. v. Doesburg. The decomposition of 
architectural forms, the creation of spatio! pi 
structures oble to counterbalance the spatial archi- 
tectural structure wos the ideal manner to opply 
colour to architecture for De Stijl painters, There ore 
also similarities with El Lissistzky's Proun Room showed 
in Berlin in 1923, where the division between ће dit- 
ferent walls was disintegrated by means of structures 
that run through corners, independently from architec- 
ture itself. On the other hand, the way Janco applied 
colour to architecture could have been influenced by 
Bruno Tout's expressionism”. 

Period photographs of the Fuchs Villa (1927) and the 
Juster Villa (1931) show coloured rectongles applied 
ogoinst lighter backgrounds, similar to those desig- 
ned for the Contimporanul editorial office, though 
less spectacular. As concerns the palette, there is but 
scarce information available. The colour schemes 
have vanished with time. Only in the Reich Villa 
(1936), the interior polychromy could be reconstruct 
ed, In the children's room both the walls and the fur- 
niture played an important role“. The walls were 
painted in two colours. First, on overall background 


Blanc sur blanc. relief din gh 
Zürich, |1917) 

Blanc sur 
Zürich |19 
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tarea unei expr 
riorului functionalist, la 
aplicarea de scheme de соо: 
peretele arhitectural si bosoreliefuri с 
Гота Milita Pătraşcu si vitrourile proiectate de el 
Primele desene pentru vitrouri dateoză de lo Zúrich 
fiind compuse într-un stil abstractexpresionist. În 
România, lancu expune câteva desene pentru vitrouri 
în 1926, în cadrul unei expoziții de pictură si, în ace- 
laşi an, publică un vitrou cu compoziție cubist în 
revista Contimporanul. In multe cose, vitrourile au 
supravieluit, iluminand holuri, scări şi degajomente, 
decorând usile glisante ale spatiilor de primire sau 
tipicele ferestre hublou 

Ca în tot ce face, si în proiectarea vitrourilor, loncu 


editor 


Contimporanul 


ol осе 


erior din redacția 


1923-1924 


Interior of Contimporanul 


1923-1924 


experimentează cu diferite tehnici, metode compozi- 
ionale si stiluri creând vitrouri colorate sau albe, în 
abstract, cubist sau figurativ-naturalist. În vila Chihăes- 
си, un urias vitrou colorat domina holul si casa s 
Compozitia este dictată de кота de metal alcătuită 
din dreptunghiuri orizontale si verticale. Ochiurile de 
sticlá, unele intens colorate in olbastru sau brun, altele 
discrete, gri sau bej, au texturi si grosimi diferite, cáte- 
va fiind gravate cu fränturi de reprezentări figurative 
sou geometrice, astfel încât efectul general este 
acela de collage. Fereastra holului din vila lluta este 
un asa-zis vitrou alb, în core printr-o tehnică speciolà 
а fost gravată o compoziție cubistá, cu o temă muzi 
сой, clar inspirată din picturile contemporane ale lui 
lancu. Holul de intrare în ansamblul de apartamente 
din str. Stelea Spătaru a суш, de asemenea, un imens 
vitrou alb cu o lemá marină, dispărut între timp. În vila 


which had the same colour with the furniture 
yellow for one room and pistachio green 
other. On this background and more precise 
where pieces of furniture were sel against the 
were applied patches of cold and respectively += 
nuances of violet, which slightly exceeded the 
tours of the furniture. So, furniture itself was no lo 
exclusively perceived as functional objec’ 
became, just like the walls, an element that a 
the space. 

In search for an aesthetic expression tha! should == 
complementary to the functionalist interior, Janco 
not confine to colour schemes only, he also in 
ed Milita Pátrascu's base reliefs ond his own le 
windows into the wall“. The first sketches for 
glass, devised as abstract-expressionistic cor 
tions, dated from his Zurich period. In Romania, | 
exhibited several drawings for stained glass wind 
іп а pointing exhibition opened in 1926, ond c 
lished а cubist composition in the Contimp: 
magazine in the same year, In many of the houses 
designed the stained glass windows still stand, 

ing the hall ways and staircases or decorating 
sliding doors of reception rooms and ће tyr 
round windows. 

In designing stained glass, just like with anything 
ever did, Janco explored various techniques, con 
sition methods and styles and created while с 
coloured leaded windows in the abstract, cubis 
figurative-naturalistic styles. For instance, in "= 
Chihăescu Villa, a huge stained glass window 
nates the hall and the staircase. The composition 
patterned on the metal grill made of horizontal с 
vertical rectangles. Some of the panes are intense 
coloured in blue and brown, while others, more с 
cretely hued, are beige and gray. They all have 
ferent texture and thickness, and some have fro 
ments of figurative or geometrical representations € 
graved on them, conveying an overall collage eff 
The hall window of the Под Villa is a so-called we 
leaded window, where, through a special technia 

a cubist composition on a musical theme was eng 
ved, obviously inspired by one of Janco's paintings = 
that lime. The hall of the apartment building in S! 
Spátaru Street had also a white huge leaded v 
dow on a marine theme, which is no longer exist 

In the Juster Villa some small white glass windows ore 
decorated with geometrical motifs recalling 
abstract reliefs from his Zurich period, especially the 
famous blanc sur blanc relief, In this house and in the 
Gold building as well, the houblot windows are d 
oroled with stylised representations of landscape 
and architectural images. 

An interior devised by Marcel Janco, where the 
walls were covered with colour schemes, the doors 
and windows were true works of cubist or abstra 
art, the bookcases were designed as in-built reliefs 
while the columns, beams and door frames becam: 


sources of light, must have had indeed that "оу? 


хоо рози ты ушошн UIE, UE сою озо CU 
е geometrice, abstracte, ce amintesc reliefurile 
te de la Zürich si, mai ales, foimosul „blonc 
c". In aceeași casó, ca de altfel si în imobilul 

ferestrele hublou sunt decorate cu sticlä jivratá 
=c:szentónd peisaje si imagini arhitecturole stili 


i terior creat de Marcel lancu, їп соге pereții 
periti de scheme de culoore, usile si fere- 
au adevărate opere de апа, cubistä sou 
eiojerele erau concepute co reliefuri 
orale in zid, si coloone, grinzi si intregi 
ente de usi erau transformate in surse de 
5. un astfel de interior trebuie să fi avut intrade- 
ötorescul unui decor teatral", de care vor- 
Sandu Eliad. Există, de altel, similitudini ем 
+ ire interioarele proiectate de lancu si 
e cubiste create de arhitectul francez 
=" Mallet-Stevens, în anii 20 pentru filmele lui 
el L'Herbier, Dacă influenta a fost directă, 
semn de întrebare, ca multe oliele legate 
за lui lancu. Cert este că acelasi interes pen. 
orative aplicate în arhitectură si, mai 
easi dezinvoltură faté de dogma, îi apropie 
as" doi arhitecți 


tura românească interbelică, Morcel lancu 
hizàlor de drumuri, о avut îndrăzneala 
suflul înnoirii într-un mediu predominant 
alist, dar a făcut-o măsura! si sensibil la condi- 


Реге stilul epocii sale si săi găsească 
ersonald, credincios crezului său de con- 
itecturii co sinteză a artelor. 

dogmatic, lancu a reușit să fie „autorul 
odetnismului"* în arhitectura românească. 


ntimporanul , nr. 100, 1931 (осі. -noe.], 
-monifest semnat de colectivul de redacţie. 
desen si pictură luate cu losif Iser [1881- 
arca moniera lui loncu, în special abilitatea 
=! în căteva linii caracterul unei forme si de a 
= 5 reda personalitatea unei figuri 
de A serie martie 1919, afla! in arhi- 
=! |onco, Tel Аму 
uss und will wieder zum Leben zurück- 
Dos Neve leben: Erste Ausstellung, cot 
aus Zürich, 12.1.5.2, 1919, р. 7. 
spre studiile fratilor lancu la Zürich provin 
Harry, Marcel Janco, DodaistZeitge- 
'emperierter morgenlandischer Konstruc 
= Lond, Frankfurt от Main; Berlin; Bern; 
aris, Wien, 1993, p, 51-69. 
slaus von, Macmillan Encyclopedia of 
р. 242.244 
orele s-a póstro! în original în arhiva 
zo, Tel Aviv, a doua door in fotografie. 


спо restive or oro n 
put it, Actually, there с: 
interiors Janco design 
ated by the French с: 
for Marcel L'Herbier film 
Jonco was directly influen 
а question thet still remains ie с 
many others related to Janco 
two architects were equally 
rative arts ond neither of the: 
dogma. 


Within the Romanian interwar с Т 
Jonco was о pathfinder, who had the 

bring in new air in o predominantly traditionalist 
milieu, yet he did it moderately, taking into account 
the local conditions. 

Janco was able to sense the style of his own age and 
find a personal tone to it, faithfully following his creed 
in architecture as integration of arts. 

Whithout being dogmatic, he managed to be the “moral 
author of modernism“ in the Romanian architecture. 


NOTES 

1, „Мо [We], in Contimporanul, no. 100, 1931 

p.1: the monitestolike editorial signed by the editorial 
ат 

2. Jonco followed drawing and pointing classes with 
losif Iser (1881-1958) from whom he learned the 
ability to define in a few lines the character of a form 
as well as to catch and outline the personality of a 
human figure. 

3. Graduation certificate, March 1919 - in the Janco 
family papers, Tel Aviv. 

4. 'Die Kunst muss und will wieder zum Leben zurück- 
kehren, in Dos Neue leben: Erste Ausstellung, exhibi 
tion catalogue, Kunsthous Zurich, 12.1-5.2. 1919, p. 7. 
5. The information on the brothers Janco studies can 
be found in Seiwert, Harry, Marcel Janco, Dadaist- 
Zeitgenosse - wohltemperierter morgenlandischer 
Konstructivist, Peter Land, Frankfurt am Main; Berlin; 

Bern; New York, Paris, Wien, 1993, p. 51-69 

6, Stanislaus von Moos, Macmillan Encyclopedia of 
Architecture, p. 242-44 

7. One of the aquarelles is preserved in the Janco 
family papers, while the other is known from a photo: 
groph 

В, See Н, Seiwert, 1993, p. 523-541 

9. Janco sent these drawings to M. Seuphor from 
Bucharest іп early 1920s. Seuphor refers to them as 

‘litle architectural fantasies of an unexpected charm 
which, by their light tone, proved that this functional 
art did not by any means exclude the possibilities of 
humour’. See: Michel Seuphor, "Marcel Janco", in 
Amists of our Time, vol. XIV, Bodensee-Verlag, 

Amriswil 1963, p. 17. 

10. On graduating the architecture studies both broth 
ers obtained the Ше of "Ingenieur" (engineer), and 


В. Vezi Н. Seiwert, о. 523-54 


9. Desenele sunt 
Seuphor, de la Bucuresti 
Seuphor se referă la ele 
fantosies of on unexpected 
light tone, proved that this fu 
ony meons exclude the poss 
Vezi; Seuphor Michael, Marcel Janco, în Artists of 
our Time, vol. XIV, Bodensee - Verlag, Amriswil 
1963, p. 17. 

10. Amândoi frații absolvă studiile de arhitectură 
obtinánd în 1919 titlul de „Ingenieur“, nu însă cel de 
Diplom Ingenieur", deoarece proiectele lor de 
diplomă prezentate în iulie 1919 nu obtin nota de ке: 
cere, Vezi Harry Seiwert, 1993, р. 52 

11. Se ştie doar că T. Tzara si M. lancu fuseseră 
chemati de Picabia la Paris si có poetul Paul Dermée 
le ceruse lui lancu si Arp sá participe la o expoziție 
ce urma să fie organizată de Section d'or la Galerie 
des Beaux-Arts, în martie 1920 

2. Michel Sanouillet, Dodo à Paris, Jeon-Joques 
Pauvert editeur, 1965, р. 455, 506 

13. Naumann, ,Francis”, Jonco/Dada: an interview 
with Marcel Janco", în Arts magazine 1982, p. 80-86. 
14, Pentru o încercare de reconstituire a acestei pert 
oade vezi Н. Seiwert, 1993, р. 163-70. 

15. Revista Contimporanul apare la Bucuresti între 
1922-1932, fiind linaniată de loncu. Editorii sunt 
poetul lon Vinea si Marcel lancu. 

16. J.G. Costin, ‚Reporter" în Contimporanul nr. 
47/22 noe.1934, p. 7. 

17. Sandu Eliod, „Mesterul Marcel la: 
nr. 363/ 23 lunie 1930, p. 3. 

18. Н. Seiwert, 1993, p. 39394 

19. in publicații, sunt menfionoli omóndoi f ca 
zul următoarelor proiecte: schița de vilă la țară pen- 
tru М. Sorbul (1926), pavilionul Suchard (1926), vila 
Wexler (1929), sanatoriul Bucegi (1934), vila Reich 
(1936), Placutele de pe imobilele Gold (1934) si 
Haimovici (1937) îi menționează pe ambii arhitecţi în 
formula arătată în text. Proiecte publicate la care este 
menționa! ca autor doar Marcel lancu: interioare 
redacția Contimporonul |1925), imobilul Trinității 
(1926), Cosa Daniel (1926), casa Lombru (1928) 
cosa Сћаріег |1929), созо Chihdescu (1930), imo- 
bil str, Caimatei (1931), Conform relatărilor fiului lui 
Juliu loncu, strandul Kiseleff este opero tatálui său 
(Serisoare 25 mai 1995) 
20. Cererea de autorizatie de construcție este 


în Foclo 


inaintaté pe numele arh. |. Rosenthal. Conform 
legii, titlul de ag fără diploma" obtinut la 
Zürich, nu dădea fraţilor lancu dreptul de a întoc 


mi planuri. De aceea au recurs la un subterfugiu 
îngintând cererile de autorizație de construcție pe 
numele altui arhitect. Această metodă nu pare să 
fi fost o exceptie la vremea respectivă, find cunos 
сиё sub denumirea de a „semna planuri de com: 
plezentá”. Marcel lancu isi va semna oficial pro- 
iectele abia incepänd cu embrie 1934, cänd, 


not that of "Diplom Ingenieur" [Diploma Engines 
becouse their final projects, presented in July 15 
failed to get the accepted grade, See Harry Seiwe 
1993, р. 52 

11, Some assumptions can be made. We know ! 
Picabia asked Т. Tzara and М. Janco to come 
Paris, and that the poet Paul Dermée requested Jo 
and Arp to participate into an exhibition organize 
by the group Section d'or ot Galerie des Beaux-/ 
in March 1920. 

12. Sanouillet, M., Doda ё Paris, Jeon-Jaques Ро 
editeur, 1965, p. 455, 506 

13. Francis Noumann, "Jonco/Dada: an inter 
with Marcel Janco", in Arts magazine, 1982, р. 80-8 
14. An attempt to reconstruct this period is presene 
in Н. Seiwert, 1993, р. 163-70. 

15. Contimporanul magazine came ou! in Buch 
between 1922 and 1932, being financed by Jo: 
lts editors were the poet lon Vinea and Marcel Ja: 
16. |. б. Costin, “Reporter”, in Contimporanu 
47/ Nov. 22th, 1934, р. 

17. Sandu Eliad, "Mesterul Marcel lancu" (Mc 
Janco, the Craftsman], іп Facla no. 363/ June 2 
1930, p.3 

18. Н. Seiwert, 1993, р. 393-94. 

19. Contemporary publications mentioned 
brothers as authors in the case of the followi 
jects; the sketch for M.Sorbul's coltage | 
Suchord Pavilion |1926); the Wexler Vila | 
the Bucegi Sanitorium (1934); the Reich Vila |19 
On the plotes of the Gold |1934) ond the Нот 
(1937) buildings both architects were inscribed 
was mentioned in the text, Published projects 
tioning Marcel Janco alone: the interior desig 
the Contimporanul editorial office (1925); the T; 
building |1926), the Daniel building (1926 
Lombru building (1928); the Chopier building |12 
the Chihöescu building (1930); the buildin 
Caimateí Street |1931). According to Jules |с 
son, the Kiseleff Swimming Pool was entire 
father's work (Letter, May 25th 1995] 

20. The building permit application is signed 
the name of arch. |. Rosenthal. In conformity w 
law, "Ве title engineer without a diplomo" 
brothers Janco obtained in Zurich, did not gı 
fight to draw up plans, Accordingly, they е 
ond made use of another architect's name to 
their applications. It seems that it was routine с 
time, known os "to sign plans out of compl 
Marcel |опсо started lo sign his owr 
December 1934, when the The National | 
Architects was established and he was entered 
the heading of "recognized architects". Jules 
was not mentioned in these records, 

21. On coming back to Buchores, Marc 
brought along several books on English and 
architecture, among which Muthesius’ famous 
Das englische Haus, Berlin 1904-1911; he с 
ered them important enough to take them w 


örli Corpului Arhitecților, езе înscris 
arhitecților recunoscuti”. luliu lancu nu 
egistrele oficiale de arhitecti. 

loncu aduce cu sine la Bucuresti moi 
despre arhitectura engleză si germană, 
ғ cunoscuta Dos englische Hous, Berlin 
e a lui Muthesius, cărți pe core le-a con- 
de importante pentru a le lua cu sine si 
in Palestino. Vezi Seiwert, 1993, р. 


= anii ce urmează informatiile teoretice si 
răspândite, în special de reviste de 
1923 are loc expoziția „De Stijl" lo 
5 expozitia de „Arte Decorative’, in 
с „Weissenhol* de la Stuttgort, etc. 
De Stil, organul neo-plasticismului, fon- 
917 si pu de Th. у. Doesburg, pu- 
gul anilor articole cu o importantă sem- 
u dezvoltarea artelor plastice după 
Mondial, Revisto pariziană de artă si 
t Nouveou, este înființată în 1920, 
ori pe le Corbusier, A. Ozenfant si 


articole despre arhitectură publicate în 
u indică similitudini programatice între 
, ului Radikale Künstler, al cărui co-autor 
218 in Basel si principiile artei moderne 
asi perioadă, dar fără nici o legătură, 
de către grupul De Stijl. Vezi: Marcel 
ura nouă”. în Contimporanul, nr. 
1925, р. 3-4. 
«Ent înainte”, în Arta si Oraşul, оп |, nr. 1, 


Une base & créer pour la nouvelle col- 
+ Marcel Janco, transmis de criticul de 
ап, Adolf Behne. Articolul este insofit 
*ulatà „Tribune et maison avec terrasse 
d'avions", pe core se poate descifra 
"&. „Bucarest 1924". Vezi: Architectura 
1925, p. 142, Ideile expuse de lan- 
= celor din articolele publicate in Romă- 
u; arhitectura", în Contimporanul, nr, 48, 
Arhitectura nouă”; „Constructivism si 
Contimporanul, nr. 53-54, febr. 1925. 
edactiei, aso cum reiese din revistă, a 
zerioadă str. Imprimeriei 53. Fotografii 
cu fost publicate în Confimporanul, 
1925. 

motiv al acestei călătorii este partici 
5 cu două pânze, la expoziția inter- 
d'Aujourd'hui" de la goleria „Syn- 
aires", deschisă la 30 noe. 1925, lo 
cele moi mari пите ole artei moderne: 
Delaunay, Ernst, Gris, Klee, Léger, 
an, Picasso, Prampolini, etc. 
sunt primele proiecte cunoscule dupà 
în 1922. Probabil în jurul onului 1926 
© casă de vaconță pentru familie, la 
găsit încă documentația în legătură cu 


when he emigrated to Pales: 


p. 395. 

22. Only in the years to cc 
visual information was disse 
the avantgarde magazines 
exhibition was opened in 
"Decorative Arts" exhibition 
1927 the "Weissenhof* exh 
Stuttgart. 

23. De Stijl, ће magazine dedicotec to neoplost- 
cism, founded in June 1917, whose publisher wes Th. 
у. Doesburg, published articles of a significant impor- 
tance for the development of fine arts after World 
War One. The Parisian literary and art magazine 
L'Esprit Nouveau wos founded in 1920; its directors 
were Le Corbusier, A. Ozenfant and Paul Dermée. 
24. In the first articles on architecture, which he pub- 
lished in 1924-25, Janco pointed to the progromme 
similorities between the manifesto of the Basel 
Radikale Künstler group, whose co-editor he wos in 
1918, and the principles of modern art launched by 
De Stijl in the same period, yet independently, os 
Jonco often stressed, 

25. bea "Cuvin! înainte” [Foreword], іп Arta si Orasul, 
no.l, p. 1 

26. The article "Une base & créer pour la nouvelle col 
laboration” by Marcel Janco, was honded in by the 
German architecture critic Adolf Behne. The article had 
os Illustration a sketch named "Tribune et maison avec 
terrasse d'avions", dated in handwriting Bucuresti 
1924, See: Architectura, 29 jrg., April 11, 1925, p. 
142. Janco's ideas expressed in the text are very much 
alike those from his articles published in Romania, such 
as: “Stil nou: arhitectura" [The New Style - 
Architecture), in Contimporanul по. 48, October 1924; 
"Arhitectura nouă” [New Architecture); “Constructivism 
si Arhitectură" (Constructivism and Architecture) in Con- 
timporanul no, 53-54, February 1925. 

27. The address of the editorial office, оз we соп 
make it out from the magazine, wos 53 Imprimeriei 
Street. Photographs of the interior were published іп 
Contimporanul no. 57-58/ April 1925. 

28. A possible reason for this trip was his participo- 
tion with two paintings into the international exhibi- 
tion "Гай d'Aujourd'hui" at the Syndicat des onti- 
quaires gallery, opened on November 30, 1925, 
where the most resounding names of modern ort 
were exhibiting: Arp, Brancusi, Delaunay, Ernst, Gris, 
Klee, Leger, Miró, Mondrian, Picasso, Prampolini, 
etc. 

29. These are the first known projects following those 
achieved in 1922. Around 1926 he presumably 
designed a vacation house in Brasov. Yet, по еуі- 
dence has been found on it so far. 

30. Al. Robot, "Cu Marcel |опси despre el si despre 
alții" (Chatting with Marcel Janco about himself and 
other people), in Rampa no. 4680, Aug. 1933, p. 3, 
newspaper clipping in һе Janco family papers. 

31. See Note 30, 


acest proiect 

30. Al. Robot: „Cu Marcel 
olii", in Rampa, aug. 1933, р 
vila Chihăescu. 

31. Vezi noto 30, 

32. Four, Sergiu, „Bucureștii de avongardă”, in 
Realitatea ilustrată, 9 ian. 1930, p. 3 

33. Н. Creangă (1892-1943) tocmai se intorsese de 
la Paris, unde studiase la École des Beaux Arts. El va 
adopta stilul modernist abia în 1931, pentru ca 
începând cu 1932, să proiecteze exemplele cele 
moi puriste din arhitectura interbelică românească 
34. Cele cinci foimoase principii ale arhitecturii noi, 
enuntate de Le Corbusier cu ocazia acestei expoziții 
sunt adoptate de loncu doar partial, de multe ori 
căpătând o notă personală 

35. С, M. Cantacuzino (1899-1960) va deveni prin. 
cipalul teoretician al arhitecturii române interbelice, 
dezvoltând o teorie proprie legată de premizele 
creării unui stil national, bazat pe functionalism si pe 
estetica arhitecturii româneşti țărănești. 

36, G.M. Cantacuzino, „Scrisoare” , in Contimporo- 
nul, an X, nr. 9698/1931, p. 9-10. 

37. Marcel loncu, „Scrisoore", in Conlimporanul, an 
ХІ, nr. 99/ 1931, p. 6/12/ 

38. Vezi nota 37. 

39. , Noi", în Contimporanul, nr. 100, 1931 (ос! 
пое.), p. 1 

40. Duiliu Marcu (1885-1966) езе principalul 
reprezentont al unui modernism monumental, cu ele- 
тете clasicizante, aplicat in special in proiecte pen- 
tru mari cládiri publice 

41. În onul 1947, Marcel lancu face formalitäfile 
necesare pentru revenirea in România împreună cu 
solia si fiica cea mai mică, dar instaurarea republicii 
populare în decembrie al aceluiaşi an îi determină 
să renunțe la planurile de repatriere si să se sto- 
bilească definitiv în Palestina, Vezi Н. Seiwert, 1993 
р. 227, 

42. Unul din principiile enuntate de Th. у. Doesburg 
în numele grupului De Stijl. Vezi: Th. v. Doesburg, „Die 
Nieuwe Architectuur", în Bouwkundig Weekblad, nr. 
20/17.о5.1924, p. 200-204 

43. Marcel loncu, „Despre artele plastice si arhitec- 
lura nouä", in Adevărul literar si artistic, nr, 642, 24 
morie 1933, p. 7. 

44. Sandu Eliad, „Arhitectura vremii”, in Facla, on XI, 
nr. 442, 15 febr. 1932. 

45. M. Н. Moxy, „Contribuţii sumare la cunoaşterea 
mişcării moderne de la noi", în Unu, nr. 33, on IV. 
febr. 1938, p. 2 

46. Vezi nota 44. 

47. lancu aveo în arhiva sa articole de Bruno Tout 
despre culoare si arhitectură, datând din 1921 
Păstrate în arhiva famlliei Janco, Tel Aviv. 

48. D-na Adina Reich a reconstituit pentru expazitia 
„Centenar Marcel lancu", schemele cromatice din 
casa în care a copilărit. 

49. Basoreliefuri realizate de Milto Pätrascu sou 


32. Sergiu Four, “Bucureştii de ovangard 
Avant-garde Bucharest), în Realitatea ilust 
1930, р, 3. 

33 Н. Creangă |1892.1943) had just re 
Paris, where he attended École des Beau 
adopted the modernist style later, in 193 
with 1932 he designed һе most purist houses 
in the interwar Romanian architecture, 

34. However, the five famous principles of ne 
lecture, stated by le Corbusier on this occasio 
рапу adopted by Janco, and quite often rec 
personol tone. 

35. G.M.Cantacuzino (1902-1966) become 
major theorist of the Romanian interwar archite 
He developed his own theory dealing with 
apt to create a national style based on functi 
and Romanian folk architecture aesthetics. 
36. G.M.Contacuzino: "Scrisoare către 
lancu* [A Letter to Marcel lancu), in Contimpe 
year X, по. 96-98/1931, р. 9-10, 

37. Marcel Jonco, "Scrisoare" (Lette 
Contimporanul, year ХІ, no. 99/ 1931, pó, 

38. See Note 37. 

39, “Мої wa in Contimporanul, no. 100, 72 
Oct- Nov, p: 1 

40. Duiliu Мосо (1885-1966) is the main г 
tative of a monumental modernism with classics: = 
ments, especially applied in the case of his p 

for big public buildings, 

41. In 1947 Marcel Janco took on the neces: 
malities to return to Romania together with h 
and their youngest daughter. However the сот 
takeover of December 1947 made them give ur 
plan, and they permanently settled down in Pole 
See Н. Seiwerl, 1993, р. 227. 

42. One of the principles stated by Th. v. D 
on behalf of De Stijl group. See Th. v. Doesbu 
Nieuwe Architectuur" in Bouwkundig Weekb 
20/17.05.1924, р. 200-204 

43. Marcel loncu, "Despre artele plastice si с” + 
tura nou" (On fine arts and architecture), in Асе 
literar si Artistic, no. 642, March 24, 1933, p. 7 
44. Sandu Eliad, "Arhitectura vremii" (Contemp 
Architecture), in Facla, ХІ, по.442, Febr, 15, 1 
45. М. Н. Moxy, "Contributii sumore lo cuno 
mişcării moderne de la noi" (А few notes on t 
егп movement in our country), їп Unu, no. 33, ме 
1938, p. 2 

46. See Note 44 

47. Among Janco's popers there were article 
аана вае by Bruno Таш, dating * 
1921. They are preserved in the Janco family р 
in Tel-Aviv. 

48. On the occasion of "Marcel Janco Cente 
Exhibition’, Mrs. Adina Reich helped to recor 
the colour schemes of the house where she sper: 
childhood. 

49. Milita P&trascu's base reliefs have beer с 
served in the Gold, Bozaltin, Ghica, and F 


Ды aches Gold, Bozaltin, Ghico, Pictor 


dedicatiea autografá a lui Jacques 
lumul: Exercifii pentru mâna dreaptă si 
е Bucuresti, 1931. 


Luchian houses. A sculpture repres: 
nude stood in front of the Chihăe: 
longer exists, 
50. Quoted from the outogr 

Jacques Costin on the volume: „Ех 
dreaptă si Don Quijote” [Exercise 


and Don Quixote), Bucuresti, 1931. 
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Jenumirea străz ment 


Datarea proiectelor este cea a inregistrárii cererii 


xulorizofie de consiructie, pujinele desene original 


пдегеа comentariilor este variabila: proiectele 
jerea ta este variabilă: proiect 


desemnează repere în evoluția crealiel lui 


ancu, care deschid anumite direcţii de 


le sunt rezervate un sf 


amplu s 
ieri mai amánuntite, în timp ce proiectele core 


par si ele în număr inegal, în funcţie de 


a fotograf 


epocă, slarea actuală a 


di 3 Proveniența ilustrafi е 
ос provin din arhiva fomiliei Janco 
Planurile 5 dupà le 


always simil 


f them brought abou 


lexibility, a. wider v 


n different levels on 


чао опери ia NER AER. 
fie ce se păstrează la Arhiva Primăriei 
cipiului Bucuresti - Directia Tehnicá, acestea 
"uind principala documentație grafică de 
3 de care sa putut dispune. Proiecte de exe- 
u schiţe originale nu s-au găsii, arhiva 
slui de arhitectură al fratilor lancu pierzându-se 
зте războiului si ale emigrării. 
tuirea stării inițiale a clădirilor a fost ngre- 
зе modificările survenite în timp si de uti- 
=>=3 improprie a multora dintre ele [subdivizarea 
~elor mari - în special vilele - in mai multe 
camente, oblurarea golurilor, repanilionarea 
de primire, transformarea băilor în bucătării, 
"usi, pentru câteva cazuri semnificative, au 
onstituite pe с! posibil si planurile realizate. 
ral, între proiectele de autorizaţie, publicate 
si clădirile realizate, există notabile dife- 
ele dintre acestea sunt firesti, decurgând 
“fia gândiri unui proiect, de la primele 
la proiectul de executie. Ele devin astfel 
ipae pentru înlelegereo intentiilor arhi- 
зи fost mentionate in prezentärile 
г. Din aceasté categorie fac parte mai 
oíficarile privind organizarea spatialá, în 
entvării fuiditätii spatiale si a continuității 
8! în desfăşurare orizontolà cà! si între 
8 ca Ideea iniţială să fie substantial schim- 
2 numai îmbogălită. 
е tin de anumite conjuncturi specifice si 
5 то! degrabă interes documentar. Astfel, 
zetoritö presiunilor speculative, multe dintre 
8зезс cu un nivel regimul de înălțime 
^ autorizație. Nivelul suplimentar, pentru 
stă planuri, este de obicei compus dintr-o 
aru cu anexele ei, camere de оазре! si 
si un pod partial. 
75 motivatie, în aceeași categorie se 
Sterentele, fundamentale de acestă dată, 
le din dosarele de autorizație si cele 
proiectele din perioada 1922-1934. 
72':'eaz6 faptului cá Marcel lancu, fiind 
7275 diplomă si deci fără drept de semna- 
- *2 os de un subterfugiu, înaintând cererile 
= sub numele unui alt arhitect. Astfel, 
rerllor au fost depuse sub numele arhi- 
ntin Simionescu, care, după toate 
nu avea mai departe nici o legatură 
Ca urmare, fojadele care opor în 
această perioadă sunt desenate, pen- 
parentelor, în maniera tradiționalistă a 
=are-si împrumuta numele, total diferite de 
= realizate în final. De aceea, pentru 
7 această perioadă apar în catalog 
е nu si fatadele. 
7 ntarea Corpului Arhitectilor din 
^ | lancu este recunoscut co orhitect 
mnătură şi înscris în tabloul arhitectilor 
з 30 noiembrie 1934. De la această 
se păstrează si fațadele originale, 
uate în catalog. 
e clădirile realizate, atât cele sem- 
autorizaţia obținută sub alt nume, 
în presa vremii, avându-l menționat 
viccel lancu, în unele cazuri alături de 
2 loncu. În măsura în care sunt cunos- 
тете с.о\са!ї au fost menționate în catalog. 
re la proiectele prezentate provin 
autorizatie, presa vremii, docu- 
arhiva familiei Janco din Tel-Aviv, 
с menționată în Bibliografia 
nt în cea mai mare parte rezultatul 
în 1991 de Anca Bocănet, pen- 
toral, pe tema modernismului arhi- 
omâneşti. 


Another category ог Gilierences 
cern the documentary aspe: 
they ore effecis of specific ci 
to speculative pressure, mony 
one level higher than the building 
The additional level, for which no 
able, contains, os а rule, c terrace: 


tecture studies, failing to pass his final diploma pro- 


ject examination, and so he was not allowed to sign 
is projects; hence, he had to write the application 
under another architect's name, Most of the applico- 
tions were submitted under the name of the architect 
Constantin Simionescu. It is most unlikely that he 
should have had any connection with the carrying 
out of the project, Consequently, to keep with the 
traditional style of the signee, the facades drawn for 
the building permit, were utterly different from what 
turned to be the final modern facades. For this peri- 
od, the catalogue contains only the plans of the 
building and not the facades, 

Once the National Institute of Architects of Romania 
was set up, Marcel Janco was registered as an 
authorized architect on the list of architects without a 
diploma on November 30th 1934, Henceforward 
he officially signed his projects, and so both his 
plans ond facade drawings, recorded in the 
archive, are printed in this catalogue 

Most buildings, both the ones he signed and those 
designed ane о borrowed name, were printed in 
the period publications and signed either 5 Marcel 
Janco alone or together with his brother, Jules Jonco. 
All the already identified publications have been list- 
ed in the present cotologue. 

The information concerning these projects comes 
from building permits, press articles, the papers of 
the lancu family in Tel-Aviv, several interviews, and 
from the reference entries listed in the bibliography 
of this book. Most of the information is the tul d 
Anca Bocane''s research for o doctoral thesis on the 
interwar Romanian modernism. 


1. Aleea lancu 


1. Housing in 
lancu Alley 


rinitàtii nr. 29 (intrareo 
Maior Avrom 


Stada 


Bucuresti 
Proiect autorizatie: 
ulie 1922. 


orpuri de clădire 


cuinte сир! 
patter si etaj. 


29 Trinitotii Street 

{Avram Zenovie Alley) 
Bucharest 

Building permit: July 1922 


In 1922, Herman lancu - tatäl arhitectului 
deschide o alee pe o parte а grădinii de 10,000 
mp ce se intindea їп spatele casei sale din strada 
Trinității. Pe acelasi teren, M. lancu va construi în 
1926 prima casă modernistă din Bucuresti, iar restul 
proprietăţii va face obiectul unei по! parceläri în 
1934. 
Pe această alee se vor construi câteva locuințe 
traditionale, parter si etoj, de un standard relativ 
modest. Acestea sunt primele case din Bucureşti 
care îi pot fi atribuite lui Marcel lancu, desi proiectul 
este semno! împreună cu arh. |. Rosenthal 
Din pune! de vedere urbanistic, aleea a fost gândită 
ca o fundatură, cu o evidentă încercare de creare а 
unui spatiu comunitar cu intimitotea si sp: | său 
arhitectural. Ansamblul se compune dintr-o dispunere 
de cinci corpuri tip de locuințe duplex cuplote, 
ultimele două mai retrase de la alee pentru a crea 
un mic largo la capătul aleii, si din două cose care 
flancheazà intrarea în alee, a căror tratare athitec. 
turalá moi specială sugereză destul de evident o 
poartă de acces în micul ansamblu 
Aceste două clădiri, relativ ciudate, lasă si 
vadă o anumită libertate în tratarea arhitectural 
care va caracteriza proiectele lui Marcel lancu de 
mai târziu: forma capricioasă a clădirilor, nedick 
esențial de forma parcelei, interpretarea element 
clasicizante, frontonul şi occulii si felul neconventio- 
nol în care acestea sunt plasate față de orgoni- 
zarea planului si a intrării 
Restul caselor, mai modeste, repetă cu ponderare 
câteva dintre aspectele compoziționale ale acestor 
dovă clădiri: împărțirea în două registre orizontale, 
astfel încât parterul să devină predominant, conferind 
anumită monumentalitate, bovindoul, acoperişul în 
ná. Aceasta conferă ansamblului atât unitate 
б côt si particularitate distinctivă. 


In 1922 Herman lancu, Marcel Janco's father, 
opened an alley on one side of the 10,000 sq. m 
garden stretching in the back yard in Trinității Stree 
In 1926, on this very lot, Marcel Janco built the firs 
modernist house in Bucharest, while the remaining 
ground was lotted in 1934 

As concerns the alley, several traditional two-level 
houses, of a somewhat modest standard were built 
They were the first buildings in Buchorest that could 
be ascribed to Morcel Janco, although arch. | 
Rosenthal cosigned the project. 

From the urban viewpoint, this alley was thought of 
as a close, evincing an obvious attempt to create с 
communily area marked by its own privacy and 
architectural specificity. The ensemble displays five 
standard twin houses, of which the last two ones are 
recessed os to the olley in view of creating а bro: 
er space at its bottom. The two houses that flank th 
entrance are designed in such a way as to suggest 
о gateway to the small ensemble 

Th o relatively strange buildings announce the 
rather free architectural treatment that characterizes 
Janco's later projects. The capricious shape of the 
building is not necessarily imposed by the shape of 
the lot and the classical elements, such as the gable 
and the oculi, are freely and unconventionally pos: 
tioned as to plan organization and entrance. 

The other houses, of a more modest appearance, 
moderately repeat some specific aspects of the 
composition of the building gateway, namely, the 
gently sloped roof, the bowwindows, and the 
facade division into two horizontal registers, which 
make the ground floor look higher, thus rendering с 
certain monumentality to the building, Such elements 
do not only give stylistic unity to the building but they 
also mark its distinctive note. 


Among the lanco family papers in Tel Aviv, there ore 
two photographs from that time and some sketches 
of a plan ond a facade, that apparently belong to 
this building, whose location has not been identified 
yet. This photographs date as early as 1923 and 
the written notes on the drawings, in Romanian, 
would hint at a project built in Romania 

The building itself, о rather eclectic interpretation of 


о classical composition, presents certain elements 

that would stylistically connect it to the lancu Alley 
(1922) and Grun Housing (1927) 

However, neither the above mentioned arguments 
nor his family's information - that plead for Janco's 
authorship of the house - is unequivocal documen- 
tary evidence in this case. 


2. Vila 
necunoscutá 


2. Unidentified 
villa 


Unknown addre: 


| B 


'| 


BE BLEU 


ndi 
5 


fatade, care par să aparțină acest 


adresă rămâne песи Fotografia da 
din 1923, iar legenda în româneşte de pe schite ar 
indica un proiect în România. 


Clădirea, o interpretare destul de eclecticä a unei 
compoziții clasice, prezintă anumite elemente core о 
leagă stilistic de aleea loncu |1922) si de casa 
Grun [1927] 

Desi aceste argumente, сё! si mărturiile familie 

lancu, pledează pentru atribuirea acestei cla 
Marcel lancu, nu există încă dovezi documen 
sigure în acest sens. 


nary sketches 


ғ. 


ıporanul publica о serie de porani hed a series of pho- 3. Interioarele 
i ale redactiei revi într-un număr tematic presenting the interiors of the editorial redacției 
3 іса! arhitecturii de interior. Alte câteva fotog office in an issue on interior design orchitecture Contimporanul 
epocă, păstrate în arhiva familiei lancu, com: Some more рї hs of thot time, found in the 
ztează imaginea а cel putin trei camen family p: es the e of at least three 3. Interiors at 
si o соб а scării rooms, and а 


Jircase. А the editorial 


y aceste interioare, lancu a creat scheme de 


several colour schemes for these 
А | f i 
oare, căutând evident un nou tip de decorație jsly searching for a new type of deco em ee of the j 
Е з ма! din pictura abstractă, Pereții si роюа rom abstract painting. The walls and опИтрогапи! 
în întregime acoperite cu suprafete ortogon gs were totally covered with coloured rec Magazine 


= culoare, ce se suprapun si se desfăsos 
jent de delimitorea eleme 


rá inde- overlapped and stretched 
elor de arhitectură, spective of the architectural elements, spreading 


nuând neîntrerupt peste colturi, оп de pe perete owing from walls lo ceiling 
a = tavan, nce when Marcel Janc 
= primul exemplu cunoscut în core Marcel lancu lecture. Over the years һе on 


5 culoarea în arhitectură, el continuând de-a 


2 ng either interiors or facades. The ille 1925 
anilor să decoreze astfel ată! interioare, cat si timporanul interiors are the most radical exam- 
de. Este în acelaşi timp si exemplul cel mai radi hemes opplied in architecture. The esumably at no. 


е! Street, Bucharest 
molished. 


il! с. 1923-25 


actia unei reviste de avangardă find locul 
¿nor astfel de experiente plost 


опа! office of an avan 


ideal battle field for experim 


arde magazine was the Imprime 
9 Я 


ents, 


Published in Contimporanul 
no. 57-58/ April 1925 


SS а PUIG SIA Ды 
embrie 1924, Marcel lancu expune zece 
ene de arhitectură si o machetă, pe care le 
noastem astäzi din reproduceri, originalele 
óndusse în decursul timpului 
Jn alt desen din aceeasi perioadă a fost reprodus 
925 în revista olandeză Architectura, ca 
stratie la un orticol scris de lancu. Aceste desene 
prezintă studii pentru diferite programe: vilă 
as, vilă la tară, vilă si cinema lo munte, posta si 
graf, zgârie-nori, etc 
с, sunt dificil de plosat. Apar co variatiuni pe o 
comună: dintr-o bază masivă, e 
e ortogonale orizontale si verticale se între 
atrund intro compoziție asimetrică, se înalță 
ola unui turn. Extrovagonto turnului în formă de 
ata, caracterul fantezist al compozitiei si уе! 
mul accentuat par să indice arhitectura futuristă 
> о posibilă sursă de inspirație. 
= mai ilustrativ exemplu este desenul intitulot 
bună si casă cu terasă de aterizare pentru 
ane". În acelasi timp, simplitatea volumelor 
ogonale si lipsa oricărui ornament pot fi interpre 
ca o încercare de a aborda pricipiile 
rii moderne, 
diul pentru "vilă şi 
cumentat, cu fatac 
pie 


inem 


эда la dreapta, de su 


m left to tight, from top 


tará pentru lon 


пуз4е 


ағын ت‎ 


Ss ser. "we — — 
en cc arhitecturá, 
oce 1923-24 


nol exhibition 
tectural drowîr 
A few of them 


A 4. Architectural 
drawings, 
el 1923-1924 


being unkn 


same period а: 
published in the 
1925. The draw 
programmes 
пета hall in the mountain 
office, skyscraper, etc 
Stylistically they are quite difficult to place. They 
seem to be variations on the some theme: a massive 
base, representing an asymmetrical composition of 
interlacing vertical and horizontal volumes, is 

d by a towerlike vertical element. 

суодапсе of the arrow-shaped tower, the 

f п and the accentuated 
tecture as a 
possible he most obvious 
exomple is the drawing called "Tribune et maison 
avec terrace d'aterrisage d'avions” 

At the same time, simplicity of the rectangular 


verticalism 


ree of inspiration 


ооо 


J the lack of ornament can be interpret 
ed as an attempt to adopt the principles of Modern 


volumes 


Architecture. The study for о "villa and cinema in the 
mountains”, which is the best documented, with ап 
elevation, рап, and scole model, comes closest to a 


feasable projec 


5. Imobilul 


Herman lancu 


. Herman lancu 


1 Janco 


et. It has a st 


nge 
g line imposed by 
ig a new street, 
an extant building 
ез 
1 rooms have а strange 


to Caimatei Street. 


floor, which wos not 


mil 
this building lies in its beir 
ably intended as a chal 


it must have 


raditional 


bvious expressionislic overtones and re 
minds us of the plaster reliefs he created in Zurict 
torti 917. Apart from the thorc 
ventional articulation of the unusually st 


Лог fea 


the build: 
which 


F the facade, 


n. If in certain projects of interior architecture 
Marcel Ja >mposed the architectural shape 
by use of colour, in this particular case, polychror 

?nerales ar 

kir y t, exemplified in this 

ding, kn st case of Modern 
architect not in the least typical f 

Modernis ecome in Bucharest. It 
merely rey г Jnco's that 
given m и inter overdid the 
с which wa: obvious in his later 


р? 
б у 
| Y NEN O a 


Шад wn]‏ ا 


Suchard 


6. Suchard 
pavilion 


This was o tem 
wood, mel 


obilul H. lancu 


olan de situatie/site plan 


2^ etoj/upper floor plan 


Or птеп OMG! ȘI COMEN 


жала FOSSILS cat 
oniel, prieteni cu Marcel lancu si colabora- 


Contimporanul, este o casa mai modestă, 
pe o parcelă dificilă 
= un plan traditional, care nu prezintă nici un 
osebit, fațada dinspre stradă pare, practic, 
2licatie pictural abstractă, care se înscrie pe linia 


ollului Herman lancu (1926), dar mai putin spec- 
casă si complet plată 
te mari de culoare si profile liniare formează 
geometric care inglobeazá dupá pro; 
lementele de arhitectură. Această abordare, 
nd picturală, poate explica si ciudätenia 
atoare a balconului fără parapet, altfel com- 
ла din p. 
tio culorii în arhitectură este mul 
complexă în interioare, asa cum reiese din 
le de epocă ale atelierului si dormitorului 
cromatică este variată, de la aplicarea de 
ele mari de culoare, până la desen de linie 
ф =ventuol integrând si diferite elemente de mobilier 
oilierul atelierului, a cărui paternitate nu se 
„ste, face referiri evidente la Gerrit Rietvel 


io 


o 


с! de vedere arhitectural 


mai vizibilă 


NOUSE wos сеза 
Daniel and Cornelia 8 е 
friends and membes 
It is o rather mode: 
irregular parce 

The plan is tradi 
particular interest. Т 
tion resembles an ob. 
ine opened with Herman 
yet less spectacular and 
The intervention o! 
more visible and far more co 
level, as the photos of the stud 
it. The chromatic treatment vai 
stretches of coloured surfaces 
and sometimes to the integrati 
of furniture 


obviously suggests Gerrit Rietveld's work 


7. Саза Henri 
Daniel 


7. Henri Daniel 
house 


permit по! found In the 
presumably built 
shed in Contimporanul 
no. 72, January 1927 
Onefamily house; ground floor 


upper floor, and mansard. 


| 8. Vila Jean Fuchs 


8. The Jean 
Fuchs villa 


o ntre 
osked Marcel Jonco 
for him. 

co had designed the 
Street and the Daniel Hous 
J for his Moderni oach, tt 
tory of architecture 
ss Villa os the first genuine modern 


architect himself and the h 


nly sustained by a more of 
as well ав! 


е 


lding marks a new orientation in 


3's architecture, a Bauhouslike aesthet. 


hich merges with expressionisticlike ele 
ter projects. In this project Janco gave 
р the chromatic treatment of tl садез in favour 


obtain 


surfaces, г 


sd through bold 
essed facode 


rol орргоо‹ 


lines, which cre 


rok te a strong light 
Кес! 
Janco used for the first time the vertical 
ntrasting with the unbroken horizonto! 
stripes of the bal This element become one of 


stics from then on, and 


3nco's architectural ch 
t wa: taken up by the architects to come. 

A pre or th 3nian architecture was alsc 
the t terrace, whose interpretation of the toit- 
ardin principle, one of the major characteristics of 

the Modern Style 


E o powera ras se Peace 


— ——» 
- 


These twin houses are built by Sidonie Grun on two Ө. Casa 


adjoining lots, situated in a popular housing area. Sidonie Grún 
One of етт was later sold to the Furcusteonus. 

The traditionalist style of these buildings seems lo 9. Sidonie Grún 
contradict the evolution of Marcel Janco's work Building 


towards Modernism. We should not expect to find 
оп answer in the already known line Janco wos 
following then, but in the prevailing conservative 
taste of the age that he, as a young architect, could 
not afford to argue with. 

However, the traditionalist character of this house is 
closer rather to Janco's early projects of 1922-23 - 


si etaj, cu cóte ur 


apartament pe rive 
recalling the British and German residential architec PR 
ture - than to the specific note of Bucharest 3032 Cornelia Alley 
buildings Buchorest 
Building permit: November 
927; built in 1 


Twotamily twin house, ground 
floor ond upper floor, one fot 


оп each floor 


2272 de case populare, ambele 
2 struite de Sidonie Grün, una fiind 
еї Furcusteanu. 

racter traditionalist a acestei case 
evoluția stilistică a lui Marcel 

зе dejo spre modernism. 
probabil căutată nu atăt în opti- 

== cât în gustul predominant conservo- 
ресімд, pe care tânărul în căutore 
permite încă sö-l contrazică 

rul traditionalist al acestei cose nu 
ес с bucureştean, сі se leagă mai 
hitectura primelor proiecte ale lui 
1922-1923, tocte amintind de orhi- 
пој engleză si germană. 


© 


10. Vila Е 
Maria Lambru 


10. Maria Lambru 


ии и ннн 


11. Strandul 
F.S.S.R. 


11. The Romanian 
Federation 

of Sports 

Society (R.F.S.S.) 
Swimming pool 


Soseaua Kiseleff, Bucur 


Project autorizatie: mal 192 


Kiseleft Avenue, Buchorest. 


Jing permit: May 


for the Romanian Federation of S 
депо Society on the west edge of the north residentic 
di and it was the largest swimming 
| in Bucharest ot that time. 


Construit pentru Federaţia Societății Sp 
Române, spre limito de vest a cortierului rez 
din nordul oraşului, era cel mai more strand 
București, la acea vreme. 


Ansamblul, in suprafată de 9.500 mp, a fost proiectat This ensemble that spans over 9,500 sa. m 
co o amplă compozitie axială, de facturé осаде designed оз an axial composition in an acoder 


mică, o succesiune de spalii cu caractere diverse, style and contains a series of spaces bearing 
definite si despGrtite între ele prin diferitele corpuri de ferent character each, and being defin 
clădiri sau prin amenajări peisagere. seporated by various buildings and land 
Din piajela de onoare din fata intrării, se accede prin orrangements. 

portalul sugerat de turnurile ce se înaltă deasupra а From the front plaza there opens an access 
două mici pavilione cu birouri care through the portal suggestively outlined Бу? 


intrarea. Spatiul urmátor este cu peluze rising above two small office pavilions that f а 
rice, limitat frontal de pavilionul liniar al clădirii multi entrance. The next space is a park with symme: 
funcţionale core grupează, in jurul restaurantului dir displayed lawns, whose front is bordered Бу? 


ох, mici magazine, cofeneo, läptärie, ро 
În spatele acestui pavilion se desté 
priu-zisă a strandului, cu plajă si bozin de 
50x100 m, înconjurată de vestiare grupe 
8 pavilioane, parter si etoj 
Compoziţia oxială se încheie aici, pe pi 
nghiuloră de teren care urmează, desfășurându-se oor 
omenajare peisage liberá, denumit axial compo 
proiec! "peluza de gimnastică triangular ground 
Arhitectura clădirilor propuse este foarte simplă si freer landscape arrangement, designated in the 
таю cu delicateţe, într-un limbaj cu evidente referiri project drawings as “gymnastics ground 
> Ártdeco, desfăşurată predominant pe The architecture is characterized by a grea! sin 


linear pavilion of a multi-purpose building. The 
ups small shops, a coffee shop, а dairy, a 
os around the restaurant located on the 
e beach and the 50x100 m swimming pc 
ind the pavilion and are surrounded by locke 
rooms grouped in 8 pavilions, ground floor ai 


ition ends here, while on the 
hat comes next to It, there Is 


mi 


orizontalá, cu exceptia accentelor verticale ale and a delicate approach, using Art deco refere 
povillonelor de poartà. t unfolds horizontally excepting the vertical acc 


Cea mai modernó este arhitecturo p 
vesliare, ce repr 
tal, a cărei supr 


svilibaneler d of the gateway pavilions. 
гоп The locker room pavilions appear to be the mo 


em. Their large horizontal unfolding is ryt 


te articulată 


esenat de liniile albe ale stâlpilor si planseelor cally articulated by the white lines of the concrete 
Este un exemplu de căutare esteti structure. This is an obvious example of aesthet 
rezultotá exclusiv din sublinierea simplităţii elemen: pursuit using Не emphasis laid exclusively on tt 


telor funcţionale si structurale simplicity of functional and зи 


xctural elements 


12. Саза 
Poldi Chapier 


12. Poldi Chapier 
House 


parcel 


ye and se: 


в mama MA A E 
| —T1- | ere со Зина 


14. Vila Florica 
Chihăescu 


14. Florica 
Chihăescu Villa 


Construită pentru familia 
cartierul rezidențial de nore с cools еге 
proiect singular î M 

de exercitiu modern ре 
central 

Planul aproape palladian 
simetrie biaxială în jurul 
înalțime: o dominantă cruce с 
numai зра е adiacente din cele pa 
evadează local din această rigidate 
se reflectă în exterior în special în fota- 
do princi pals comple! simetricá si neobisnuit de st 
tică. Destăşurarea continuă a ferestrei in banda ре 
ntreaga lungime а fatadei nu face decót sá subli 
nieze acest coracter. Axialitotea interioară capătă 
ispuns in fatadá prin decrosurile corpului central 
prin mărimea neobişnuită a ferestrei avansate 
parter [închisă cu o singură foaie de geam de 
cristal), са si prin amplasarea statuii semnată 
Milita Pătraşcu, 

Neosteptat față de uzantele lectiei clasice, la core 
compoziția face evident oluzie, această 
marchează intrarea, ci continuitatea spațială s 
vizuală a interiorului, până în profunzimea grădinii 
În schimb, fațada posterioară este complet diferită; 
ea contrazice simetria de b itiei, intro- 
ducând o articulație de două corpuri inegale: unul 
masiv si capricios simetric (соге corespunde 
sufrageriei si se prelungeste prin terasă 
d 


теме nu 


spre grö- 
3t- dar moi 


а), celélalt, un tum poligonal avansa! 
scund [sugerând în mod fals о casă a scării), si core 
lasă să se perceapă prin străvezimea parapetului 
tip pachebot solariul de la ultimul nivel. In plus, 
folosirea unor elemente de vocabular stráine celui 
modern, cum or fi pergola mediteraneean-rustică de 
peste terasă, conferá acestei fatade un aspect 
eclectic, si їп ocelosi timp mai dome: 
Cele două fatade laterale au moi pulinà personoli- 
tate, ele făcând o legatură de о anumită neutralitate 
între primele dou. Compo, mai plată, 
lăsând să se detaseze te dispo: 
de elabora! al zonei de acces - pe fațada stângă 
- avand ca pondant - ре Кода din dreapta - 
marele vitrou al scării interi 
Aceasta uriașă fereastră мис 
complexă de suprafețe rectangulare, orizontale si 
verticale. Textura si grosimea ochiurilor de sticlă co- 
e unele apar grovate fragmente 
ate sau de forme geome! 


ми! destul 


for the pharmacist Chihäescu family, in the 
idential district of Bucharest, this is a 
ular project omong Marcel Janco's villas, maybe 
ause it is a kind of modern exercise on the 
theme, based on the central plan. 
+ palladian plon organizes the space: 
symmetrical pattern, around the doubl: 
ight central hall, a dominant cross with equal 
arms. Only the adjacent spaces at the four 
locally evade this stiffness. 
This composition is reflected especially on the to 
ymmetrical and unusually static front facade. The 
continuous band of the window stretching over the 
whole length of the facade emphasises this pec 
ity, The interior axial plan is expressed in the fac 
by the projection of the central block, by the unu 
size of the ground floor protruding window (on 
crystal sheet of window pane), and finally by 
Milita Pátrascu's statue. 
Quite unexpectedly for the common classical les 
evoked in this building, the symmetry pattern dc 
not define the entrance; on the contrary, it outline: 
the spatial and visual flowing of the interior that 
nds from da front to the back of the house 
he design of the back facade is utterly differ 
contradicting the basic symmetry of Не compos 
by the articulation of two uneven bodies: a mass: 
and randomly symmetric one that correspond: 
the dining room and extends і 1 the terrace 
towards the garden - and a protruding polygonc 
one, - falsely suggesting a stairwell - that oper 
v to the top floor solarium through the trans: 
porency of the boatlike parapet. Moreover 
of certain elements that are thoroughly alien to the 
modern vocabulary, such as the rustic 
Mediterranean pergola over the terrace, renc 
rather eclectic and domestic aspect to the faco 
The two lateral facades have less personality, s 
they only connect the first two ones in a neutral 
manner. The only accents that stand out on the: 
facades are the refined entrance device on the le 
side and the big stained glass window, 
on the right side. 
huge window is composed of horizontal an: 

vertical rectangular surfaces, The texture and th 
f the stained glass panes vary, and some 
hem are engraved with stylized figures or geome’ 
ic shapes, which makes the whole compositior 
vos! collage 


rne 


ness 


of this house 


ев in the rector 


volumetri 
tion of orthog: 


nd yet ul 


nited 


f elements, 


e fa 


ade, spe 


sign 


15. Vila Paul Ilvtà 
si laboratorul 


15. Paul Пуға 
villa with labo- 
ratory 


16. Imobilul Clara 
lancu 


16. Clara lancu 
Building 


17. Vila Paul 
Wexler 


17. Paul Wexler 
Villa 


18. Vila 
Jean Juster 


18. Jean Juster 


Strada Silvestri п 


principal pe nivel 


garaje si anexe 
mere de serviciu si de u 


Cele două niveluri princi 


Volumul simplu si complet plin ol scăr 
trast cu restul t 
> adâncime prin mari supi 


luri, decupate 


ei, modelată în m 


ete pl 


copertina soloriului. Ace жаен) y 
abil si mai 
Jes 


detasat 


ort cu celelalte ele 


este - 


In plus, sc 
d 


ompozitiei, dematerializ 


lie, imprimând astfel fat 


elemen 


anumită 
clădirii 


şi dovedi 


cutremur. 


Jean Juster, a bank 
central area of Bucharest, and it is indeed с 
er һе first and sec 


ver the access оге; 
designed cubist steined glo: 
ture, and lamps for the 


tain colour sche 


The house is simply shaped, excepting the # 
which di 


sic СОЙ saeta compet 


first ime, Janco designed the mair 
by employing a protruding 


3t plays оп essential role 


drical volume, 
position 
he simple and compact volume of the stc 


ontrasts with the rest of the facade, which 
J in several levels of depths o 
jay of openings an 
ut or projected in various п 


major elements are articulated thr 


solarium. In fact, t 


of the compos! 


the other elements a: 


staircase volume 
fying element. Morec 
enira cl fi 


the gravity 


compe 


zes the articulation area the 
But for this cor 
quite massive 

r the damages 

7 earthquake, when it wos der 


facade look quite 5 


e volume would t 


y, happened oft 


19. Imobilul 
Jacques Costin 


19. Jacques Costin 


Building 
Strada Paleologu nr. 5, 


Street, 
Building perm 
February 193 


Black of flats; 9 


Imobilul este construit pentru fratele soției lui Mare 
lancu, J. Costin, pe o parcelă îngustă si adâncă 
din centrul oros Este alipi! de clădirile vecine, 
imobilul din dreapta fiind construit tot de 
Marcel lancu, iar imobilul din stânga probabil 

tot de el, desi nu există încă o dovadă сепа 

a acestui fap! 

Arhitectul a locuit cu familia sa în apartamentul de la 
etajul 1 şi to! aici, la parter, о avut si atelierul. Potrivit 
unor amintiri ale contemporanilor, apartomentul 
avea pereții acoperiți cu fresce, iar mobilierul - în 
majoritate încastra! în perete - era proiectat 

tot de loncu. 

Fatada construită este total diferită de faţada din 
proiectul de autorizaţie si mult mai interesantă co 
plastică decât aceasta. Este la prima vedere o com- 
poziție foarte simplă, o alternare de plin si gol în 
benzi orizontale, încadrată de două registre verti 
cale inegale si diferit tratate. Peste această tramă 
ompozițională foarte clară arhitectul aplică diverse 
fipuri de profile, care imprimă fotadei un efect grafic 
suplimentar si îi conferă o mai mare complexitate 


his building, designed for Marcel Janco's broth 
mow, J, Costin, is erected оп а narrow and deep 
alley in the city centre. It adjoins the neighbouring 
buildings, the one on the right side, being built by 
Janco too. It seems that the left side building wos 
built by Marcel Janco as well, though no evidence 
has been found yet 

The architect's family lived on the first floor, while 
Janco's studio was on the ground floor, According 
to some of his contemporaries’ recollections, 

the walls of his flat were covered with frescoes 
and the furniture, mostly builtin, wos designed by 
Jonco himself. 

The final facade looked entirely different from the 
эпе proposed in his project, and indeed far more 
interesting than the latter as concerns the aesthetic 
treatment. The composition of the front facade is 
very simple, a horizontal display of parapets and 
stripped windows, which are sided ES Iwo unequa 
vertical registers, differently treated. Over this very 
clear compositional pattern, the architect applied 
various types of profiles that bring in an additional 
'aphic element and enhance its complexity. 
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20. Imobilul 
Clara lancu 


20. Clara lancu 
House 


21. Institutul de 
Climato-Terapie 
Bucegi 


21. The Bucegi 
Sanitarium 


Rasnoovei, Predeal 


Construit În 193, 


Publica! în Albert 
Gli Elementi dell'orchitenura 
lunzionale, Milano 1941 


Construit de doctor 
Н. Teodoreanu, lângă Predeai, într-o vale mun 
la 1067 m oltitudine, es 
sonatorii private din România pentru trola! 
pulmonare. Datorită publicității care i sa faci 
presa vremii, este poate cea mai cuno 
de Marcel lancu 

Având un standard ridicot de dotare, clădirea are о 
organizare funcțională foarte clară: la parter, spati 
ile de tratament și de cozare a doctorilor, separate 
prin zona intrării de spatiile comune pentru pacienți 
[salonul polifunctional cu cabiná de proiecție 
cinematografico, sola de muzică, fumoarul si 
sufrageria legată de zona bucătăriilor), la etajele 

1 şi 2, camen Ва de cazare cu terase, solari. 
comun si serviciile de etaj, ultimul nivel fiind probabil 
total ocupat de servicii 

Clădirea este o lamá îngustă si lungă, a cărei formă 
este determinată de organizarea planimetricá а eto- 
jului curent, un simplu tract, în care camerele de un 
ра! sunt înşiruite pe latura sudică, latura de nord 
fiind ocupată partial de servicii si de trei camere mai 
modeste de dovă paturi, cu grup sanitar comun 
Monotonia desfășurării lomei este întreruptă cu 
abilitate în zona centrală, rezultând două апр! uşor 


ER 


„сред 


lo ie E 


dr. 1. Campeanu, dr. M. Popper, and 

dr. Н. Teodoreanu, commissioned the Brothers 

co to design a sanitarium building near Predeal, 
n valley, at 1067 m altitude. This was 
among the first private establishments for lung 
disease cure in Romania. Due to the extensive 
advertising, it become Janco's most known building, 
Benefiting from a high standard of equipment, the 
building displays a clear functional organization. On 
the ground floor, the entrance area stands between 
the treatment areas and doctors' flats on one side 
and the patients’ recreation areas (ie. the ту пс: 
tional room with cinema facilities, music room, smok- 
ing area, dining room connected to the kitchen). On 
the first ond second floors the architect placed 

eral wards opening onto terraces, о solarium, 
and service rooms; the uppermost floor probably 
housed the administration offices. 

The building looks like a long and narrow slab, 

g its shape to the planimetric organization of 

е current floor, a simple tract whose rooms are 
strung on the southern side, while the northern side is 
partially occupied by services and three lesser 
equipped double rooms, and one toilet, This monot- 
ony is skillfully broken in the central areo, generating 


decolote în jurul articulației curbe pe core о 
constituie solariul comun, astfel încât planul copătă 


varielate si o anumită miscare. Aceosto este 


accentuaté și de dispunerea oblică a camerelor, a 
căror terase саровга: ostfel lumi па de sud-est. 
Volumul clădirii capătă astfel o frogm re discretă, 
unificată prin plastica general, care foloseşte foarte 
putine elemente: cele dovă registre puternic vibrate 
ale etajelor de cazare sunt încadrate de benzile 
albe mai masive ale parterului si ultimului nivel. 
Duritatea ortogonalitatii este îmblânzită de curburile 
colturilor si solariului central, si de delicatetea profi- 
laturii parapetilor de la etajele 1 si 2. 

In general plastica volumetrică a clădirii neagă 
orice agresivitate, ceea ce face ca modernitatea ei 
abstractă să se integreze cu gingásie in peisaj 
Marcel lancu s-a ocupot in detoliu si de proiectarea 
interioarelor. Mobilierul metalic, cromatica pereților 
pardoselile си linoleum, simplit ПЕН detal din eta- 
jele de cazare sunt un manifest in 
vreme ce spoliile comune din per sunt elaborate 
plastic de arhitect pe linia amenojóárilor interioare 
ale vilelor sale. 


nismulu 


wo slightly uneven wings around the curving artieu 
lation of the solarium, thus the overall plan being 
given some variety and dynamism. This feature is 
emphasised by the oblique positioning of the rooms 
that enjoy the south-east sunlight 

The volume of the building acquires a discretely 
elaborated fragmentation that finally is merged into 
the overall aesthetic expression, which, in fact, uses 
only a reduced range of elements: ће wo powerful 
ly vibrated rows of the accommodation floors, 
surrounded by the white and massive stripes of the 
ground floor and top floor. The stiffness of the 
rectangular shape is tamed by the curved corners 
and solarium line, os well as by the delicate parapet 
olile of the first and second floor. 

le, the volumetric aesthetics of the building 
denies опу kind of aggressiveness, helping the abstract 
modernity integrate smoothly into the landscape. 
Marcel Janco was deeply involved in the interior 
design of the building as well. The metal furniture, 
the chromatics of the walls, the linoleum flooring, the 
simplicity of design details for the accommodation 
floor come up as a aenuine monifesto of hvaienism 


On the wt 


22. Imobilul 
Solly Gold 


22. Solly Gold 
Building 


Bulevardul Domnitei nr. 34 
[Hristo Botev nr. 38], Bucuresti 


Proiect auloriz 
тое 1934. 
Imobil de apartamente, 


роле: si 3 etaje. 


34 Domnitel Boulevard (38 


3 upper loo: 


Este un mic imobil de гарот 
patru apartamente de marim 
© intersectie de strázi in centru 
а! Bucurestiului 

Forma in plan a imobilului e: 


neregulat, cu trei laturi aliniate la stra to- 
mentele organizându se în jurul scării principale, 
plasată central. Accesul în imobil, initial pe una 


dintre laturile dinspre stradă, este plasat pe latura 
din dreapta. 

Apartamentele sunt abil stăpânite, dar, ca şi în alte 
cazuri, forma neconvenţională a unor încăperi pare 
mai degrabă rezultatul constrângerilor exterioare, 
decâ! al unor căutări spatiale în sine. Cel mai 
interesant este apartamentul cu gol pe două niveluri 
de la etajul 2. Este singurul proiect în care Marcel 
lancu încearcă să realizeze o comeră de zi cu 
supantă, la vremea aceea un simbol al modernității 
În toate celelalte clădiri în care face astfel de goluri 
cu dublă înălțime ele se găsesc peste holul 

de repartiție 

In ceea ce priveşte plastica exterioară, volumul 
clădirii se dezvoltă in mod neaşteptat alû! pe veri- 
cală, cât si în parcurgerea fațadelor 
Descompunerea volumetrică este foarte evidentă 
privită dinspre intersecție: plecând de la convexi- 
tateo netedă a parterului, fotada este ostfel mode- 
lată încât se desface într-o articulare de volume 
inegale, care creează o concovitate puternică, în 
care pare săpată terasa de peste etajul 2 

Pe de alta parte, privită dinspre dreapta, clădirea 
oferă un spectacol arhitectural cubist, rectangular, în 
care parapetii desprinsi din elementul în porte-a-faux 
ies în console indráznete peste intrareo în curte. 
Nimic nu lasă să se întrevadă felul în care acest 
limbaj aproape brutalist se transformă într-o vibrație 
de accente verticale pe o mare suprafață oarbă, in 
fațada din stânga. Astfel, fațada de colt devine 
elementul major de articulatie dintre două fatade 
complet diferite ca tratare. Ele se articuleaza atât 
prin întrepătrundere, în spatiul concavitatii de la 
ultimul nivel, cât si prin unificare pe orizontală, în 
care paropetii continui ai celor două balcoane 
joacă un rol foarte important. 

Această clădire pare să reprezinte o sinteză dintre 
cele două linii compoziționale deschise de imobilul 
loncu |1926) si de vila Fuchs |1927). Este probabil 
cel mai spectaculos imobil proiectat de Marcel 
lancu, îmbinând o organicitate de tip expresionist cu 
elemente de facturá cubistă 


5 a small and luxurious tenement house with four 
flats of different sizes, located in the commercial 
centre of Bucharest, 

The shape of the house is an irregular pentagon, 
with three of its sides lined to the streets; the flats are 
placed around the main central staircase. Initial 

the building entrance was on one of its street sides, 
while now it can be accessed only through its right 
side, from the courtyard. 

However, the ultimate result bears such a powerful 
sculptural effect, being so skillfully mastered, tha! the 
initial motivation becomes irrelevant, The most inter 
esting flat is the one on the second floor, with dou 
ble height void space. I! was the only project where 
Marcel Janco wanted to create a living room with a 
gallery, an attribute of modernity at that time. 
Wherever he designed such double height void 
spaces he placed them above the distribution hall 
As concerns the aesthetics of the exterior, the build- 
ing volume develops unexpectedly both vertically 
and along the facades, The volumetric decomposi 
tion becomes obvious from the street crossing. 
Starting with the smooth convex form of the ground 
floor, the facade unfolds its articulation of uneq 
volumes, generating a powerful hollow space, 
where the terrace above the second floor seems to 
be carved. 

On the other hand, if you look at it from the right 
side, the building reveals a cubist, rectangular arc 
tecture, where the parapets generated by the pro- 
jecting bar spring outward on bold cantilevers over 
the courtyard entrance. There is no hint that would 
make one perceive how this almost brutal language 
shifts to a vibration of vertical accents spreading 
over a wide blind surface on the left facade. Thus 
the comer facode becomes the major articulation 
element between two completely different facades 
These do not only penetrate each other in the 
hollow space on the top floor, but also horizontally 
merge with the continued parapet line of the wo 
balconies, which play an important role, 

This building seems to be a synthesis of two compe 
sitional directions, originally explored in the Janco 
Building (1926) and the Fuchs Villa (1927). It is 
probably the most spectacular building that Janco 
ever designed, since he joined expressionist 
organicity and cubist elements. 
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КДС ee eee) ME 
ont la stradá si la o piatetá circu- 
+ imobil construit de lancu si se 
a modernismului 


onsoone, fiecare cu scară 

un singur acces principal 
ісім, comune pentru 

arecum grupate si 


de lumină. Etajul curent 


nte si o gorsonier pe 
anumită grijă de 

rest, apartamentele nu 
е de modernizare, ele 


a locuirii bucureştene с 
inot direct. 

stă dinspre piatetá are о 
solulionotá asemănător cu 
e de lancu, cu coracteristicul 
-a-faux - marcat de un fel 
25! - din care pornesc orizontolele 
antinuG, cu intermitente, si 
9 naştere unul joc de planuri 
si asigurând continuitate. 
olā este mult mai plată, plastica 
de supratata, realizată 


is located in һе old commercial 

g the street and a small round 

uilding built by Janco, and 

o the general line followed by 

ernism 

wo units, having their own main 

t only one main entrance and 

case shared by both units. The 

are somehow grouped and oriented 

of light. The current floor of each unit 
and o studioflat, proving a certain 

space economy and organization 

themselves do not show 

оп at all for modernization; instead 

al tradition of an indirectly lit distri 


= ond narrow facade overlooking the 
own dynamics. It is similarly 
he other facades designed by 
wellknown projecting bar, marked 
* end tower, that generates the hoi 
xlconies. Although locally interru 
ong the side facade as well, thus 
continuity and discrete interplay of 
ths. The aesthetic interest of this 
3r side facade especially lies in the 

Y the profiles applied 


23. Imobilul 
Frida Cohen 


23. Frida Cohen 
Building 


mente, parler si 
liimele dovă niveluri 


24. Imobilul 
Alexandrescu 


24. Alexandrescu 
Building 


Strada Traian n 


Imobil de aporte 
2 еюв. 


79 Traian Street, Buches 
Building permit; May 1935 
ground floor ond 


Marcel lancu а primit 
prin intermediul lui М 

Alexandrescu, pe care 1 

Construit într-o zonă veche 

un mic imobil de raport cu 

luxos pe nivel 

Se inscrie pe linia micilor imobile pro 

doua jumătate a anilor '30, cu fatada îngustă din 
spre strada foarte simplă si la o scară domestică 
Desfásurarea lungă dinspi je este mai 
spectoculoosó, desi fara căutări plostice deosebite, 
Singurul accent pe fatada principală il formează 
balcoanele de la etajele | si 2, plasate în consolă 
la extremitatea stângă a clădirii si core constituie 
elementul de articulore cu fatada laterală. 


Marcel Janco was probably commissioned 
Mircea Eliade, whom he knew, to design th 
for his sister, Mrs. Alexandrescu. 

This tenement house with one luxurious opo: 
each floor is built in an old central area of 
Bucharest. 


It belongs to the small block of flats line that 


Janco designed in the late 30s, defined by 
row, very simple facade facing the street с 


quite domestic scale. The long development 


courtyard, however, is more spectacular 
special aesthetic pursuits can be traced h 
The only notable accent on the front facod 
belongs to the first and second floor balcor 
cantilevered at the left end of the building 
the articulation of the side facade. 


a 


кес 


25. Imobilul Poldi 
Chapier 


25. Poldi Chapier 
Building 


mobil de of 


Construit pentru societatea Bazaltin, societate pros- 

pera de constructii de poduri si povaje, este unul 

dintre foarte rarele proiecte ale lui Marcel lancu 

care depäsesc sfera arhitecturii strict rezidentiole. 

Desi clădirea cuprinde - în proporție covársitoare - 

apartamente, semnificatia ei este dată de cerința de 

exprimare a prestigiului societăţii. 

Aces! sediu urma să ocupe două parcele care 

márgineau piața Jianu, al cărei regim de construcție 
pus de regulament era de cartier de vile, cu 

пате maxima de 14 m, total nesatisfăcătoare 

пту emfaza cu care societatea voia 

se reprezinte. 

urma unui schimb de memorii si avize între soci 

atea Bazoliin si Comisiunea Specială pentru 
icarea Regulamentului de Constructiuni si Alinieri, 

тапа cedează insistențelor societății si permite 

rstruirea unui imobil cu şase etoje, ultimele trei 
ase în gabarit. Argumeniele arhitectural urbanis- 

“е aduse de societate, de a căror formulare este 

de crezut că lancu era străin, sunt în fapt juste: 

за foarte mare a pieței Jianu, cu o roză de 

m, trebuie susținută de un front mai înalt de 14 
el pufin punctual, ca pandant al intrării în parc. 

zairea, astăzi destul de modificată, cuprindea 
meri zone functionale: în centru, sediul societății, 
hol pentru public, sala de consiliu, birourile 

si birouri pentru funcţionari; în dreapta, un 

did apartament pe mai multe niveluri, ole cărui 

оозе spaţii de primire se deschid spre grădina 

ate, iar în stânga, imobilul de горот, cu dovă 

tamente şi două garsoniere pe nivel. Cele trei 

unt foarte strâns articulate în compoziția plani- 
дог cu minime legături funcţionale 

е, Fiecare zonă are propriul acces, 

da principală. 

| predominant este cel al imobilului de raport, 

с modelat în registre verticale de înălțimi 

si diferit tratate, în core lancu va folosi un 

Jar de evidentă influență Artdeco. 

bil este însă modul în care arhitectul va 

„a acest volum - parter si sapte etaje - cu 

mul - patter si 3 еще - partial al celorlalte 

ne funcționale, verticalitatea tăioasă a imo- 
apartamente fiind transformat gradat 

> cesGsurare orizontală, echilibrată în final de 

oreo suprafețelor pline, plane si curbe, care 

mpozitia. Rezultă o abilă tranzitie de la o 

sta monumentală a imobilului la scara domestică 

ului 

vizuală a compoziției volumetrice, ca si 

5. se bazează foarte mul! pe efectele de 

25.^ere а corpurilor de clădire, din diferite 

Зе privire, favorizate de repartitia plani- 

ident că Marcel lancu a само! consec- 

= с nomizare a pielii, asa cum se afirma, de 

în motivatia urbanistică expusă. 


Built for the Bazaltin Company, а very 3 
compony specialized in bridge and road 
tion , this one is counted among Janco s гс 
jects, as it went beyond residential archite: 
Although the building mostly contains flats 
conce lies in the major requirement to enhan: 
prestige of the company. 

The building was to cover two plots bordering 
Jianu Circle, where the low rise residential crea 
ulation was imposed. The maximum 14 m hec 
the accepted buildings wos quite frustrating for c 
company seeking to show its prestige. 

As o result of the memoranda that ће Balzaltin 
Company sent to the Special Board for the 
Implementation of Building and Alignment 
Regulation , the municipality finally gave up its firm 
opposition and allowed the construction of a Ósto- 
ried building, while the lost three floors had to be 
recessed. The kind of logicol urban and architectural 
arguments brought about point to Jonco's author- 
ship: the very large open surface of the Jianu Circle, 
wih о radius of 120 т hos to be sustained by a 
taller front, at least punctually, meant to balance the 
pork entrance. 

The building, which is very much altered today, com- 
prised 3 moin functional areas. In the centre there is 
the headquarters of the company, consisting of a 
waiting room, a board meeting room, the directors' 
offices, and clerk offices. On the right side there is a 
lavishly luxurious flat stretching over several floors. Its 
elegant reception spaces open onto the backyard 
garden. On the left side there is а tenement building 
with two flats and two studio flats on each floor, The 
three areas are closely articulated in planimetric 
composition but their functional ties оге minimal. 
Each area has its own entrance on the main facade. 
The prevailing volume belongs to the tenement 
house, which is powerfully molded in vertical regis- 
ters of unequal heights and different treatment, for 
which Janco oppeoled to on obvious Art-Deco 
vocabulary. However, the truly remarkable feature is 
the way the architect succeeded in articulating this 
ground floor and 7 upper floor volume with the 
ground floor and 3 upper floor volume housing the 
other two functional areas. The sharp vertical line of 
the block of flats gradually turns into a horizontal 
development finally balanced by the massive, com- 
pact, flat ond curved surfaces, that end up the whole 
composition. Thus a skillful transition from the monu- 
mental scale of the building to с more homely one 
characterizing the residential area is achieved. 

The visual unity of the volumetric composition, os 

well as its originality, lies in Ihe overlapping effects 
о the volumes - as it соп be seen from different 
angles - favoured by the planimetric distribution, 
Obviously, Marcel Janco sought to impress a certain 
dynamism on the Circle space, as mentioned in the 
urban-planning argumentation for this construction. 


[2 Aviator 
Buchorest 
Building permit July 1935 
Company headquarters and 
block of flats, ground floor and 
7 upper floors 


Бап parter/ground floor plan 
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27. Imobilul 
Eugen Carniol 


27. Eugen Carniol 
Building 


lential district of the с 
e, with one 5 
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nötätile, fiind unul 
acest tip ole lui 


tratare plasti 
rhitecturole mai 
se regăseste în 
eo perioadă. 


prin elementul în 
= осгарет balcoonelor, 


u fotado laterala. 


pe fatada laterală 
ere a planurilor 
ientatà de plo- 


lief semnat de 


Located in a low-rise central area, at th 
of old commercial thoroughfares in Bucharest, this 
building towers ils neighbourhoods ond it is one of 
Janco's largest projects of this kind. 

It is а luxurious tenement house, whose aesthetics is 
compatible with о line of complex architectural pur 
suits characterizing all his designs in that period 

The carved composition of the main street facade 
emphasises its verticalness (through the projecting 
Бог that generates the parapets of the balconies, 
articulated with the blind masonry panel) and directs 
all the elements towards the junction with the side 
facade. Thus the curving flow of the horizontal 
bands, that run uninterruptedly along the side 
facade, springs from below the slight overlapping of 
plones of the former. This rather directed overlap- 
ping of uneven planes was a common device in his 
projects of that time. 

The entrance is marked by сп 
register with small b 
Milito Pátrascu 


28. Imobil pro- 
prietar necunoscut 


28. A building of 
an unidentified 
owner 


Sirado Pictor St. Luchian nr. 3, 
Bucuresti 

Proiect autorizalie : inexistent în 
arhive - probabil 1935. 


Imobil de apartamente, porter si 


etaje, ultimul nivel retras. 


3 Pictor St. Luchian Street 
Buchore: 

Building permit; not found in the 
chives, probably 193. 

ock of flats; ground floor and 
pper floors; recessed lop 


зо. уйа 
Hermina Hassner 


30. Hermina 
Hassner Villa 


Austeritatea оподог 


neosteptatá exut 


^t poate fir 


316 a exter 


|-— El 


of the la: d in 


projects that Janco design 
Romania, It was also achieved after a period when 


he had designed tenement houses by gradually 
exhaustin compositional formula. However, this 
time, the programme and the budget 


[Hassner was o banker) allowed for new experi: 

ments, 

The villa covers 260 sq, m. stretching over two plots 
1 the northern residential district of Bucharest. The 

xccupies the ground fl 

r there is o series of rooms 

ред 

with the void of the staircase; a wide 

» placed on the top floor 

most exclusively a | 


f 


m and annexes а 


rizontal com 
main focade stands for an articula- 
е and white masonry surfaces with 
ibbon windows, the strange punched wall that 

the street space, and the 
of the main entrance. 

erity of the outside makes the 
aesthetic exuberance of the Interior look stunning, as 
much os we can see in the period photographs and 
the pieces that still 


ion of the wi 


encloses the solorium as t 
f j 


men! 


rectangulor ou 


and. The interior expression Is 
h a lorger repertoire of curved 

that do not only appear in the round shafis, 
staircase, and in the void space of the hall 
lin furniture and subtle unevenness 


achieved th 


о integrated paintings, 
lows. Above the 
roducing his 
Jardins du Luxembourg (1928) 
ont door was marked by one of Milita 


ătrascu's base-reliels; both of them no longer exist 


le the 


Р 


or si neașteptat in ansam- 

u. Este proiectat pe o 

топсес, zonă pentru core 

în stil românesc; 

e restricțiile impuse de 

on, nici desenul fatadei 

tat de Marcel lancu. 

е ole vilei necunoscute 

е oleea lancu ori de 

roditionoliste pentru a 

s ott mai mult cu 

alogice ale osa numitului stil 
e. In plus, е greu de 

o intenție compozitionalä 

pările arhitecturale ale 
тіс cum зе degajă ele din restul 


E sceostö parcelă este о 
= 2er, mai multe familii, construită de 
pese o structură ridicată 


gular design, somehow unex- 
Janco's work. It was designed 
rancea Park, an area under 
cerning the preservation of the 
e е buildings. Even if we took into 
szed urban regulations for this oreo, 
iguration, nor the facade would 
millor designed by Marcel Janco. 
remind of those designed for 
1923 or the buildings in the 
Grun's house. They all had visible 
that answered the stylistic con- 
-ertion the fact that, from the morpho- 
* view, this style was not strictly 

it is hard to tell if this project has 
onal intention at least, that might be 
to Marcel Janco's architectural 
e shown throughout his work. 
lay is an ordinary tenement house 
зае unions after 1949, on a structure 
World War II. 


31. Vila 
Rose Marinescu 


31. Rose Mari- 
nescu Villa 


Gheorghe 


arest 
mit: March 1937, 


fațadă spre stradă 
street facade 


plon ela|/uppe: 


32. Imobilul David 
Haimovici si 
Sigmund Vátárescu 


32. David 
Haimovici and 
Sigmund Vátárescu 
Building 


з Ölteni nr.12, Bucuresti 
е: aprilie 1937 
mobil de apartament 


Jeni Street, Bucharest 
Building permit: April 193 
Block of Hats; ground floor 


3 upper f 


Plasat pe o parcelö ated on оп irregularly shaped parcel, in the 
sectia in unghi obtuz vă str tuse crossing of two streets, the building proposes 
rezolvare foarte 5 unconventional and imaginative solution for its 
a interiorului с interior and exterior as well 
Cuprinde cate un t 3 s on each floor, excepting Ihe first 
elajele 1 si 2 existand з second floor that contain a studio flat. 
Apartamentele sunt mai сё! u jared to other tenement houses, the flats dis 
dard decät in саги а ore unconventional formulae, therefore the 
unor încăperi poate chior me rooms borders on fantasy. The flat 
ventionalul până la capriciu, Apartamentul de la 
ultimul nivel ore o mare terosä cu pergola si solariu ergol and a solarium 
Aspectul cel mai spectaculos al ac The most spectacular aspect of this building lies in its 
plasticitatea sa complicată, prin mplex aesthetic expression, which makes it very 
imobilul Gold (1934) much okin to the Gold Building (1934) 
Teoretic, clădirea oferă două fatade - foarte difer Theoretically, the building displays two facades - 
tratate compozițional prin curba lină пу different composed - tied up by a smooth 
preia coltul; in realitat е cili ca с curve that takes over the corner. |! con be also read 
de învăluire а casei printr-o modelare permanentă a as a movement meant to wrap up the whole build. 
zidului, plecând de la o sculpturalitate ort ing through a constant molding of the wall, which 
cu о anume profunzime, spre starts with a rectangular sculptural design and goes 
suprofete mai simple, care se on towards a plastic treatment of gradually curvin 
obiinánd o tensiune maximă în zona intrăr io ^ surfaces, resulting їп a maximal tension of the 
te marcaté de Бо соге о! entrance orea. The latter is marked by the semi-cylin 
апіса! bowwindow [which might be as well read as 
in peretele gor a о staircase, but in fact it is just one more fantasy 
Ju-se prin negativ av с ndi erated on the bed-room wall), while the access 
oncavity of this 


дива prezintă un interes space is placed їп the negative с 
4nd în lucru de à cylinc 


foarte diverse: игр me si a The building shows an interesting eclecticism that 


сїтї, un echilibru pe muchie de cutit intre puls together various elements and means o 
simetrii locale, alăturări de curbur expression, such as, the protruding bodies of differ 
de vocabulor tipice mod s ent shapes, the critical equilibrium between locally 
alte naturi (pergola de lemn, sc ar symmetrical ond asymmetrical spaces, the coupling 
totul într-o tratare of ambiguous curves, as well the association of 

expresionistă. specific modernist elements borrowed from other 
Apartamentul de la etajul 1 ăstrează vocabularies (the wooden pergola, the marble 
parte din vitrourile cubiste origi course, for instance), elc. Finally, there is о prevailir 

expressionist treatment that characterizes the whole 

ding. 
The first floor still preserves some of the original 
cubist stained glass windows 
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33. Imobilul 
Vasile Moga 


33. Vasile Moga 
Building 


Strada Armenească nr, 16, 


16 Armer 


[1 
Building permit Jul 


k of flats; gre 


Este unul dintre 
eazá o fotod 
i jucăus find 


ului de acces, ni 
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jilt in the central area 
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34. Vila 
Emil Pátrascu 


34. Emil Pátrascu 
Villa 


cerut autorizația de 


n pe care în 1922 con- 


rmători a efectuat 
caselor fiind începută 


1937, după decesul propri 


scop lucrativ, cuprinzând 
cu locuinte cuplate, din 


Marcel si luliu lancu, Ei au 
întregii lucrări 


la alinierea străzii si contin 
fiecare nivel. Desi relotiv 


nd о anumitä rigoare arhitec- 


fip si nu dovedesc nici o 


2/5 de rationalizare a spaliului 
optate regulilor traditionale 
[de exemplu, plo 


| codifi- 


e, scară principală si scară de 


locuințe este numai exte- 


sireo unui limbaj modernist 
sti, care, desi nu denotá pre- 
sebite, conferă ansamblului ui 


In 1933 Herman lancu applied for an authorization 
to further lot grounds where he had slashed the 
lancu Alley in 1922. During the following years 
some utility work was done there and the house 
building was started by his heirs in 1937, ofter the 
owner's death, 

Obviously, that was a profitable investment, involv- 
ing 22 parcels with twin houses, of which 13 were 
built by Marcel ond luliu loncu. They were also the 
entrepreneurs of the whole project. 

These buildings ore recessed as to the street edge 
and contain one flat on each floor, Although relo- 
tively economical and witnessing a certain architec. 
tural scarcity, they are not standard projects, as one 
might have expected. Moreover, they do not show 
a functional pursuit for economical space orgoniza- 
tion, These flats follow the traditional distribution of 
the rooms around an unlit central hall, specific for 
the middle-class standard (for instance, the typical 
plan with partition hall, the use of two staircases: the 
main and the backside staircase, etc.) 

Their modernity is not intrinsic because it only 
oppeoled to a modernist vocabulary currently 
applied in Bucharest, which does not actually prove 
special oesthetic pursuit, yet it gives stylistic unity to 
the ensemble. 
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Trinității 
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36. Imobilul 
Naum Ghica 


36. Naum Ghica 
Building 


Strada Nicolae Gale: 
Bucuresti 

Project autorizație: iulie 1938 s 
septembrie 1938 

Imobil de apartamente, parter si 
7 elaje, ultimul nivel retras. 


5 Nicolae Golescu Street, 
Bucharest 

Building permit: July 1938 
September 1938 

Block of flats; ground floor and 
7 upper floors, with a recessed 
top floor. 


at /Housing 


building on lots 


5, с. ES 


қысқ Ж 
(ox Ara * 
МУ à 


i 


ur, 


а 


GRAFICA LUI 
MARCEL IANCU SI 
METAMORFOZELE 

LIMBAJULUI 

PLASTIC DE AVAN- 
GARDÄ 


Mariana Vida 


MARCEL JANCO's 
GRAPHIC ART AND 
THE METAMOR- 
PHOSES OF THE 
AVANT-GARDE 
LANGUAGE IN 
FINE ARTS 
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eriod 

that betore 
during the i 


as neithe 
a pupil of 
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оп intervie 


an artist pl 


y interacting 


1 flatly; the 


prints di 


f the ane 
monumental fig 
3l lines, in the stair 


pe trupuri mici, pe care însă о mai cultivou 
ontemporani ca Jiquidi sau Репезсу-Сата“. 
-> ега maestrul lui lancu, pe care un exeget 
oran, O. УМ. Cizek, îl asemuia cu marii de- 
ari ci timpului, cu Pascin, Grossman, Matisse, 
Heine, Grosz si Dix, admirindu-i „linia coltu- 
ruptă" а desenului 
le táránesti din 1907 vor radicaliza consti- 
stice si, alături de Iser, autor al unor compo- 
sitordramatice, Nicolae Mantu, Ary Mur- 
със Sirato, lon Teodorescu-Sion, s,a.m.d., 
a imagini memorabile, ce vor canaliza cori- 
axatá prevalent pe moravuri, pe fagasul unei 
implicári sociale“. Caricaturile politice 
= de lancu întrun răstimp relativ scurt, după 
ға în România (1922-1923), continuă 
direcţie, temotica sa socială adaptandu-se 
„nul expresionism tragic, nuantat de elibe- 
ergiilor latente, petrecută la Cabaretul 


ze priveşte desenele realizate de laneu în 
o uceniciei la Iser (in atelierul căruia au stu- 
viitori colaboratori ai săi, Max H. Maxy 
Doniel), ele mărturisesc sensibilitatea elevu- 
= зе maestru, fata de modul în care acesta 
с maiestuos în pagină subiectul. Căutarea 
dini impozante ale personajelor ce cuce- 
"8 spatiul alb al со! de härtie, a unor atitu- 
nzătoore, rezumolive, cu racursiuri îndrăz- 
7 * una din preocupările constante ole lui 
> spiritul creației lui Iser, odată cu însuşirea 
= ci precise a creionului şi a estompei, la 
сиё o hasuratie proprie, prin grupaje 
ce accentuează descompunerea subiec- 
afele fatetate, jucate rilmic pentru sugera- 
şi а luminii, Este o variantă incipientă a 
temperat, caracteristic manierei în core 
= 275 za, în spiritul lui Cézanne, dar si al lui 
= sî Heckel, în acuarelă si laviu, constructia 
or, reliefând conturul ferm dar fragmentat, 
diluate de loviu”. De asemeni, preferinta lui 
"u suprafetele texturote (dungi, coroiaje, 
==> «orate de estompă pe hértie striotä] de 
+ ‚ugendstil se vo resimti si la lancu, în reliefu- 
s realizate la Zürich‘ si în compozițiile 
linoleum, din deceniul ие! 
generoase oferte pe care lancu o face 
zeului de Artă, Cabinetul de Desene si 
ne astăzi o serie de desene relevante 
220818 perioadă timpurie: Model (cat. 61) in 
=-=onajul este rezolvat monumental prin suges- 
Зе modeleu, Portretul scriitorului lon Vinea 
^ core, alături de hosurofio grupatá pe 
== ~.oghlulare apare о constructie abstractă 
== 27 linii olternánd în jurul unui ax, cu rol de 
= = a compoziției, Bărbat aşezat, |? lon 
> 65) compus energic pe diagonală, 
64) privi! în timpul executiel din spate, 
de concentrare, si unde hasuratia axată 


technique. lser ha: 
with the tradition of 
heads set on tiny bodi 
continued by Gill in 
опа Petrescu-Găini 
master, whom с peri 
pared to the great droug 
Pascin, Grossman, Matisse 
Dix, and admired the 'angulor on 
drawing" 
The 1907 peasant uprising radicalized the artistic c 
science ond, apart from Iser's overwhelmingly dramat- 
ic compositions, Nicolae Mantu, Ату Murnu, Froncisc 
Sirato, lon Teodorescu-Sion, 0.5.0. creoled some mem- 
orable images which channeled the caricature, former- 
ly inspired from social manners, toward those subjects 
with markedly social connotations*. The political cari- 
catures published by Janco during a relatively short 
period after his return to Romania [1922-23] took up 
this direction, his social themes adjusting to the tragic 
expressionist version, nuanced by the liberation of he 
latent energies, triggered off by Cabaret Voltaire expe- 
rience. 
The drawings that Janco executed during his appren- 
ticeship at Iser's (two of Janco's future collaborators, 
Max Н. Maxy and Henri Daniel were apprenticed in 
the same studio} testify for the pupil's sensitive response 
as to the way his master would magnificently set the 
subject on paper. The search for a stately attitude of 
the characters who take over the white space of the 
арег, some surprising attitudes summed up in bold 
foreshortenings, later became Janco's preoccupations, 
reminding Iser's creative spirit; however, they came 
along with Jonco's acquiring of a precise technique of 
the pencil and stump, to which his own way of hatch- 
ing, by expressive grouping, is added. The latter 
emphasizes the decomposition of the subject in 
faceted surfaces, rhythmically played, in view of sug- 
gesting shadow and light effects. This is an early vari- 
ant of tamed cubism, a characteristic of Iser's manner 
of analysing in Cézonne's spirit, and also in Kirchner's 
ond Heckel's, the character's construction, with water 
colours, China ink, ond wash, underlining the firm, yet 
broken outline, by diluted tints of wash’. Moreover, 
Iser's preference for textured surfaces (stripes, squares, 
vibrating effects of stump on striped paper] of Jugend- 
stil origin, is also manifest in Jonco's work as well, for 
instance in the plaster reliefs achieved in Zurich‘, and 
in the abstract compositions on linoleum from the third 
decade. 
Thanks to the generous offer that Janco made to the Art 
Museum in 1967, The Drawings and Prints Room owns 
a series of relevant drawings for this early period: The 
Model (cat. 61), where the character is monumentally 
achieved by suggestive shape effects; The Portrait of 
the Poe! lon Vinea (cal. 66), where, along with the 
hatching displayed in triangle forms, an abstract con- 
struction is structured on alternating lines around on 
oxis meant to balance the composition; Seated Man 


losif Iser, 
Scriitorul |. L Caragiale, 1912 
losif Iser, The Writer 
I.L Coragicle 
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оп Vinea ? cat. 65), energetically composed с 
diagonal; Violonist (cat. 64) shown during hi 
monce, from the back side, deeply concentrated 
cose the hatching, concentrated in geometrico 
underlines the faceting impression 
п 1912, Janco contributes drawings to Sin 
magazine which anticipated his future nonconforr 
ustrations emphasised the affect 
timent, the synaesthesia, and correspondence. 
eriod try, which brought about a neuro 
nd ambiguous esotericism altogether. The 
scenery (feminine nudes, of Ihe type femme fa 
осе) is transcribed in steady imag 
drawing with distinct simplifications, with #5 thick 
the outline and а fragile one for the essential 
somehow reminds us of Emil Orlik's work 
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during his fruitful cooperation with 
us, and Felix Aderca. His capturing the 
in feature, the lucidity of the psycho 
оп, associated with his skillful rendering 
features, can be constantly seen in Janco 
Janco acquired 
techniques, which he began to г 
je to their quality he su 
with his collages a 
reli >me possible connections could be е 
betwe and the Jewish Disapora, espe 
from Berlin, Munich, and Zurich during the G 
Thus there were at least two noticeable dire: 
only in the field of engraving), a conservator 
led by such artists as Solomon Saniele 
Sigmund Маш“, and an innovative one, 
experiment, os it was the case of Arthur Sega! 
e latter for the international 
gozine în 1924. He 
J out the woodcut and the linocut, Ir 
dating from 1911, Segal sought 
stylisations, suggested not only by the ехо! 
the subject, but also by the rough t 
treatment, subtly smoothed by a se 
plote. In 1912, he became almost abstract 
or in the series of the 8 engravings | 
опа; having a similar subject with some 
ings executed by Pascin in Ostende 
emigrated to Switzerland, after he had 
Romonio, and also in Berlin and Munich 
was on active presence and 
at the decoration of Cabaret \ 
ravings in the Dado magoz 
after the war [1920-1933] he led the 
п Berlin, and а free school of painting 
Moxy and Lola Schmierer-Roth studied. A fo 
late postimpressionism in its pointillist an 


е wos the creator of th lic sim 
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тот 


In 


ovurö pe lemn, simili-obstractö, exe- 
& fermă, cu hasuratii egale, рого- 
uprofele decorative, asemeni unor 
nterviu din 1971”, pictorul М.Н 
aspre trecerea sa prin atelierul lui 
spre expozifia de lo Der Sturm si 
Herwarth Walden, amintea si 
Stern care il frecventa ре Segol. 
п fusese elevul lui Суз, ca si Iser, 
uck, Scenogrof cu exceptionale 
native, ce transforma scena intro 
sui generis, Stern a lucro! timp de 
ізгі de Max Reinhard! la Deut- 
Berlin, unde a fost membru al 
5:08 1918, membru, ca si Segal si 
«cvembergruppe . Nu este exclus co, 
2 lui Моху, preocupo! si el de 
= concu să fi cunoscut creația teatrală a 
е? pe care acesta le publica la 
imus, lustige Blatter, etc., dar mai 
се de ilustraţii omintind ornomentul 
pe core în mod cert grawra 
"mană o are asupra lui loncu ne 
upunem că el ar fi putut asimila si 
реге! unui artist original co Lascăr 
2 München, dar din păcate mort pre- 
5 e sole publicate in revista Der 
111-1912) si îndeosebi grisailles - urile 
r “moul războiului, relevă, pe lingă atracția 
si Von Gogh, o exacerbare de tip 
entimentului si a unei atitudini de 
comparabilă cu cea a lui Georg 
Dix. De alfel, el expuneo în 1916 la 
22 1z din München cu Erich Heckel” 
ază albumul cu linogravuri publicat la 
maghiare de avangardă MA din 
Hans Mattis Teutsch, originar din 
3 * de anvergură europeană са si lancu. 
dapesta, München si Paris, el se ori- 
o expresie plastic се se abstrac- 
de lo un expresionism pătruns încă de 
stil spre o formulare nonfigurativà pro- 
5. ce concentrează prin abstragere rit- 
ale formelor”. La Paris, Mattis Teutsch 
de В. Fondane, redactor al revistei 
с si autor al unui tratat în care teoretiza 
ntrolat al formelor constructive [Kunsti- 
tät und Aktivität im Kunstwerk, (1931) 
= соого!ог pretuit la Contimporanul, 
916, М. loncu se oflo la Zürich, unde 
= = s cursurile Şcolii Politehnice (arhitecturá)”. 
- торой al emigrantilor de război io 
~anifestarile avangardei din Elveția, con- 
urul grupării Moderne Bund core in 
deo, printre altele, expozitia Picasso, 
la Galeria Tanner”. Van Rees expu- 
costracte înrudite oarecum cu reliefurile 
mai târziu ale lui lancu. Experimentele 
se concentrou de asemeni, în jurul 


by breoking the image in o « 
reconstructs it cinematically 
the frame. 

In 1917, Segal, who а 
orelical texts", was wo 
firm cut, equal and paralle 


1917", the painter М. Н. М 
ot Segal's studio in Berlin, ob 
as well as about his meeting Ног 
mentioned Ernest Stern who used 
himself was Gysis' and Frank von Stuck s pug 
had been once. A stage designer, with e: 

imaginative resources that changed the scene into a sui- 
generis plastic construction, Stern worked together with 
Mox Reinhardt at Deutsches Theater in Berlin for 16 
years; he was a member of the Secession and, after 
1918, a member of Novembergruppe, just like Segal 
ond Моху. We have reasons to believe thot with 
Maxy's help - preoccupied with stage design as well 
- Jonco might bona known Stern's жее: creation 
and ће caricatures® the latter published in Jugend, 
Simplicissimus, lustige Blätter, ес, and especially his 
cycles of illustrations echoing the Oriental callygraphy 
and ornament”. Considering ће influence that the 
German expressionist engraving hod on Janco's work, 
we assume that he could have assimilated some fea- 
tures pertaining lo the original work of Lascár Viorel, an 
active artist in Munich, deod prematurely. His carica- 
tures, published in the Der Komet magazine (191 1- 
1912) and especially his grotesque grisaille, executed 
during the war, reveal, apart from their affinity with 
Cézanne and Van Gogh, an exaggerated sensitivity of 
expressionist type, os well as on attitude of acute lucid- 
йу, comparable to Georg Grosz's ond Otto Dix's 

Moreover, he exhibited with Erich Heckel at Goltz 
Gallery in Munich in 1916 

In 1917 the publishing house of the Hungarian avant- 
gorde magazine MA printed the linoculs album by 
Hans Mattis Teutsch, a Brasov born artist of European 
prominence, just like Marcel Janco. After his studies in 
Munich ond Paris, he turned to o plastic expression that 
gradually became abstract. Starting from an expres- 
sionist manner, still pervaded by Jugendstil remem- 
bronces he moved towards o nonfigurative, musical 
phrasing which concentrates, by abstraction, the sinu- 
‘ous rhythms of forms”, In Paris Mattis Teutsch worked 
with Benjamine Fondone, not only as an editor of 
Integral, but also as the author of a treatise, where he 
developed a theory about the controlled energy of the 
constructive forms [Kunstideologie. Stabilität und 
‚Activität im Kunstwerk, 1931); he was also a collabo- 
rotor of Contimporanul. 

In October 1916 M. Janco was in Zurich, where he 
registered at the École Polytéchnique [Architecture] 
In the cosmopoliton milieu of war emigrants, he was 
introduced to the avantgarde manifestations from 
Switzerland, spinning around the Modern Bund group, 
which in 1915 had opened, among other activities, the 


Marcel loncu, Gravură pe 
lemn, 1917 
Marcel Janco, Woodeut, 1917 


Ernst Stern, llustratie din mapa 
Sumurun, [1919-1920] 

Ernst Stern, Illustration hom the 
portfolio Sumurun, [1919-1920] 


0 From the 
(he quality of the p 
presumably, his work 
vh 


теге, although he Ке 
J the mon 


furniture) app 


ture of a woman, a kind 
p of a table". We wo 
rds Negro ond 
d along with its taste fo 
at th 
T 


ubism manife: 


general. It is то; 


t unlikely 1 


where th 


му years 
le on this subject 


d and new frien 


ant 


tin, опе Voronca, Моху, Milita 
Janc jan Ihe Contimporanul crus 
der to introduce some further distincti 
expoziție expune з his activity, it is high lime we mentioned h 


hip with Fritz Baumann (1886-19. 
зе exhibitions of Das ^ 


ation into 


t exhibiti 


Segal exhibited 


eoretical ideas [s 


mann’ 


tween form 
his public 


of Renais: 


tion of the dilferer 


hipt 
ciation his old haughtine: 


vic esides, a significant fact for + 


f a tendency 
and cubofuturism’, ех 
ess”. Within 


tion was the foretellinc 


new-objectivity 


тос! 


е contex 


manifestations, Janco parti 


bition from Zurich, 1919, Bern, 


a of new с! 


есеріме lo the 
4 later in Romania, с 


lotion of the decorative 


romoh 


15“. In paralle 
е Radiko 
етей to 
anonymity of the work 


ioned movement, th 


heir m 


з deeply engaged г 


f he collective work. The R 


xdi 


Eggeling, Richt s.o.|" asserted this th 
when socialist ideas were having the 


Romónic 


g the Weimar Re 


lei unități a imaginii, spre si 


5 held back by the war, Janco ге 


le wished to reconstruct the deliberate 


je, by rendering its form, its + 


Janco's impressive number of graph 

red in various publications, volumes 

They reveal a stylistic evolution as h 

that is, from violent expre: nism towc 
с of the abstract forms, fol 
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si desenul umoristic. Pentru putin timp, 
тілші traditia caricaturii sociale (1922- 
- poginile Contimporanului, publicând 
gravuri pe lemn sau linoleum in care expri- 
98 а mesajului şi spiritul rezumativ ol 
ntésc de lser, osimilónd încă o dezorti- 
| manechinelor lui Schlemmer si al decu- 
„etelor din hârtie [Interogatoriu la poliție, 


de xilogral, stilul angulos si concis ol 
are parcă intro materie dură se va regăsi 
unde accentele rezolvate printr-o Пази: 
= 3nsó, corolató şi energică îi sunt proprii. 
nterludiu politic, lancu va fi prezent cu 
сіе pe lemn si linoleum în fiecare numör 
-mooronul sau Punct, inte 1923-1926. 
ortretele lui lon Barbu, lon Vinea, Clara 
Minulescu (cat. 144, 147, 168, 169) 
- 2 MGieturd transania, simplificänd la maxi- 
е liguri în obfinereo unei imagini 
gice, reconstituité dintro țesătură cu duct 
cel apropie de opera lul Kirchner sou 
sein. Rareori lancu а reluot unele dintre 
= z'svote în Elvetia [mapa cu В gravures sur 
опси е! un poème por tr. izora 1917 
32, 133) de conceptie expresionistă” 
mul său se remarcă în grafică, mai oles 
"e abstracte, caracterizate de tensiunea 
artele primare, geometrice, dispuse în jurul 
==, de irodiolie, amintind nu o доб de sis- 
-z ietori mecanice (broascá/chei]. Puncte, 

ші si triunghiuri, forme circulore sou 
centrează sau se desfăşoară în ritmuri 
escótoore a căror actiune a fost inter- 
erernà dispută între bine si rău, masculin- 
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brief spirit of the image recall Iser's 
the dislocation manner of Schlemmer's du 
the cutups of paper silhouettes (Inquiry or 
Stotion, cat. 78. 

The vision of the woodcutter, the angulor and conc 
style of the forms, cut as if in hard motericl, are also pre- 
sent in his drawings, where the accents set by tight 
squared and energetic hatching are his own. After А 
political interlude, Jonco published original woodcuts 
and linocuts in each issue of Contimporanul and Punct, 
between 1923-1926. In this respect we would like to 
mention the portraits of lon Barbu, lon Vinea, Clara 
Haskil, ond lon Minulescu (cat. 144, 147, 168, 169} 
drawn in о shorp cut that thoroughly simplifies the 
detoils of the figure, thus obtaining оп almost tragic 
image, reconstructed from о fabric of thick aggressive 
lines, recalling Kirchner's and Max Pechstein's work 
Now ond then, Janco would pick up again some of his 
plates of expressionist conception”, engraved in 
Switzerland (the cycle of 8 gravures sur bois par M. 
Janco et un poème par tr. tzara, 1917 - cat, 131, 
132, 133). His constructivist side appeared especially 
in the abstract compositions, characterized by a ten- 
sion between the basic geometrical elements, placed 
around a centre of radiation, reminding the mechanical 
system of the lock. Points, arrows, and triangles, circu- 
lor or egg-shaped forms are concentrated or spread in 
successively increasing rhythms that some critics inter- 
preted as an eternal confrontation between good and 
evil, the male and female principle, or Yin and Yang; 
they are structured on the reciprocity of motion and 
counter motion”. In Mattis Teutsch's composition of the 
some period, ће definite construction organized the 
same elements, ie., point, line, volume, which opproo- 
ched him to Kandinsky and, in general, lo the interno- 
tional style viewpoint; however, he would delimit almost 
pyramidal scaffoldings, comparable in their spirit to Art- 
Déco fascination for Egyptian and Mesopotamian 
architecture”. Unlike these works, Janco's images 
show о decorative aspect and new combinations of 
textured areos meant to sublimate the drawn surface 
(Composition, News Vendor, cat. 99; 100). The firm 
cut along with the daring cutups testify for the careful 
constructive intention, as compared to the linocuts pub- 
lished by Brauner. for instance, in the only issue of the 
anfimagazine 75 HP Цапсо and Моху also published 
there), which оге but the result of an interplay of white 
ond black, red and yellow surfaces. We think thot 
woodcut had a decisive impact on his drawings, since 
the latter retain a certain angularity, specific to the habit 


Marcel lancu, Vinietä, 1922 
Marcel Janco, Vignette, 1922 
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ritmice. Asociind în desen 
пат tehnice (tempera, tus, 
rie de culoare neagră etc.), 
2775, revenind, acoperind pictu- 
intro perioadă în care 


drawings of this peri 
maxed in the drow 
the artist reached com 
some pen lines and 
suggests the new pict 
the Near East [Aro 
118, 121). 

Excepting his early works 
drawing paper with blind-stom 
опа France}, the interwar works 
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tecture designs, etc. Apart from 
dimensions, the other works are roth 
more or less occasional, There с 
sketches (Woman nude, cat. 80-82) whic 
direct assault of the conavas in painting ond s 
stant concern for the crouched, twisted posit 


Marcel Janco's art developed in the general context of 
the Romanian avantgarde, and some meaningful com 
parisons could be drawn in this respect. Thus, we can 
establish a relationship between Janco's abstract com- 
ositions in constructivist manner, and those published 
E M. Н. Моху in Contimporanul and Punct, a.s.o. 
Мохуз training as a painter is obvious in the emphasis 
of the decorative element, the breaking of surfaces and 
forms, as well as in the way he tackles some pic: 
turesque subjects, unlike Janco, whose vision is more 
condensed and powerful, showing his architectural 
training, Moxy, who also drew some remarkable por- 
traits (Constontin Brancusi, Tudor Arghezi, Max Jacob, 
ес“) composed the image rhythmically, on a centrifu- 
gol basis, concentrating the detail around the multiply 
ing reverberations of the lines of force. 
Henri Daniel” was Janco's friend and collaborator for 
whom he designed a house at 9 Ceres Street. Daniel 
came to cubism rather intuitively, choosing the unctu 
ousness of the conté and the delicate velvet shading of 
the stump. The artist was very conversant with the histo- 
ry and techniques of graphics, and practised a kind of 
dame pervaded by humorous notes in the scenes 
from the Bucharest slums, while his londscopes from 
Balcic convey an Oriental nostalgia. He was also 
known for his skillful gradation of white and black, The 
delicate line, endowed with force and sensitivity of emo- 
tion, draws him near Janco, at least theoretically. 
Janco exhibited several times together with the sculp: 
tress Milita Pătrascu, "our most talented colloboro- 
for, Bourdelle's pupil, but equally a constant visitor of 
Bröncusi's studio, she and Janco mode а 'poir of 
cubisis”, in which Janco represented the colour, while 
Milita the plastic forms. In this “artistic fellowship", she 
also achieved some reliefs for Jonco's buildings". Her 
graphic work, concentrated on nudes and portraits, 
explored the sculptural effect, the scaffolding of forms, 
especially in the linocuts published in Punct. They show 
forms reduced to essentials, fo some lines with thick 
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M.H. Moxy, а Rómnicea: с pupil, then studied in Berlin and Pari 
(Demetriade), Со (Daniel hibited (with M. Н. Моху а! Moz 
5 N mporanul, and also at ће "Of 
Drawings and Engravings". He was the 
and director of the prestigious review А 
alică [Graphic Art and Technia 
Comarne: Milita P where he was the art columnis! and als 
loncu, o továrósie artistica", în Arta si Omul nr wings and book bindings. 
mai 1934, р. 153. Pentru desenele picturale, mar 50. Al. Robot, quot. Apart from Milita 
cate de contur pronu si desenele о artists were mentioned, such as; Al. В 
colectia MNAR Michăilescu, H. Daniel, M. Н. Moxy 
52. Milita Р Cu tat, spre exemplu ceanu, lucia Bălăcescu (Demetriade 
orelieful montat la intra bilului din str. (Daniel), Brancusi. For Milita Pătraşcu, 
Botev 3 Nistor, Milita Pätrascu, Bucuresti, 1973 
53. Н. Bloz с 5 Рапойезси, "Today the pair 
a grupului Contimporan: tis- е! Janco - Milita Petrascu speak 
tic, 16 febr, 1936. 1934; Petru Comarnescu, 
54. Andrei Pintilie, „El operire and Marcel Janco, an arlislic partner 
a lui Corneliu Mic Cercetări Оти! [Art and Мап), no. 9-11, Ма 
de Istoria Seric For the pictorial drawings characterize 
е, see also the drawings in 
MAR 5 
52. Milita Pătraşcu sculpted, for instanc 
unted at the entrance of the building с 
Botev Street, 
Blazion, "FineArts at 
Exhibition of the Contimporanul Gre 
'erar si artistic, February 16, 1936 
54. Andrei Pintilie, "Elements for the 5 
Corneliu Michóilescu", in Studii si Cerce'z 
Artei, serio Arta Plastico, Tom 26, 19 


âncu 
937 


ION VINEA 
THE PORTRAIT 


U VINE 


> Free coees 
ттт 


САТЕУА 
CONSIDERATII 
PRIVIND EVOLUTIA 
STILISTICA 


MARCEL IANCU 
IN PERIOADA 
1922-1940 


Dana Herbay: 


SOME 

REMARKS 

ON THE STYLISTIC 
EVOLUTION 

ОЕ 

MARCEL JANCO's 
PAINTING 
BETWEEN 
1922-1940 


Prin ima Marcel Jonco marked the age he lived in due to h 
prin ds can e 
eo a nih 


cea a or the Dada years in Z 
n Romór his octive participation os 


Janco Р his evival of Israel's artistic Ме 

Atmosfera Dada, crowne pening of the Janco-Dada Muse: 
xctului orti Lou nr m а! Ein Hod in 1983 

j ture tho! gave total f m to the attistic act 

căuta mere , de a morked him all through ile and created tha 

frame of mind that he never abandoned; indeed he 

never ceased to search, to experiment and flee the 

T culture sual energy underlay 
ce atac v dynamic and multidisciplinary activity. His culture 
lipseste si с ci când neg], trebuie sé allowed him to use sound arguments and effective 


loc, astfel manifestat co un elemen judgements, while his vitality gave him the chance 


stent that any virulent id 
În creația sp nu exist decê! experienta с i that once you deny something yc 

devine un bun mai mult sau mai putin comun”, s ovide something else instead. Thus he 
ce f group whi 

only expe: 


jood 


ned lon Vinea 


magazin: 


and in De 


gano 


lancu, pictor cubist, reprezint olled characte 
core publicul pore a arð 


informatica este 


ch the put 
w some preference"? this informatior 


seems to sl 


rmed later by М. Н. Moxy in 1931, whe 
es that the exhibition was successtul, cor 
fie futurismului, fie expre soi In his works created belwe: 22.1940, when + 
tructivismului [acesta din urmă fiind, urentul works in Romania, two periods соп be identilie 
ustinut de revistele The first one lasts until he year 192 
loncu le-o dat sut mpr ylisticol jing cut 
i о elopó їп core futurism nism, 1 nstructivism (the latt 


prin accentuarea c being actually sustained by the Contimporanul а 

din puterea de impac Рипс! magazines, to which Janco conferred artist 
е re bstance and aesthetic orientation); the 

alungată orice interpretare г 5, V de сс emphasising the visual components that result f 


tructie, osa cum 


the powerful impact of the line and the energy 
la lucrárile lui M 


dotele naturii sunt refor- 
esente si sinteze”, de 
u putere de impact îl 
melă sugestivă. Con- 
plostică se îmbină 
or - forme geometri- 
culori primare. Chior 
зе la date fizice, cum 
2 acută de a construi din 
сізше, este evidentă. 
cre. acest primat al in- 
ortă amintirea anilor 
ancu о troversot expe- 
um cea а reliefului 
pozițiilor în care forme 
si prinse parcó intrun 
е tatonäri, Dintr-o cro- 
Biozion’ în 1926, aflam 
st an artistul a expus si 
usor persiflant, infor- 
ш recurenta unor mai 
au de metal sau de scân- 
mal lipită într-un contur 
сризе de poleiolă de 
uri savonte de ocua- 
= \&börtorea formelor, nici 
re nu ghicesti obiectul, 

Coroborând aceste 
п оће două cronici ale 
magine a lucrărilor de 
xouse otunci: unele “incă 
ii рие" sou "реша 
Үс reveni, tot in acești o 
ciestó catalogul expozitiei 
or sau temerile colectio- 
laje sau reliefuri pictate 
entul de fata ele să nu 


2 rrelleo, energia creatoare 
35seste fögas troinic intro 
stă co limboj plastic de 
nut eliberat de încărcă- 
si acidulat de о ironie 
== 2 "goorea formală se resimte 
melor unele 


pozitil cu grupuri de per- 
>= лой si chiar virtuozitáli de 
уйоһео repertoriului său 
até de către contempo- 
с expoziția colectivă din 
п articol de substanță, în 
Nici un artist nu ráspón- 
госогеа si materializarea 


mportant revine liniei care 
tiv forme simplificate si 
zi, după 1935, când rit- 


The works achieved by the end of + 
are cerebral and sober; any kind о: 
pretation being banished. Writing obo 
Janco's works exhibited ot the Contimporanu! inter- 
national exhibition from 1924, lucian Вас“ noted 
the will to construction, where "the specific dato of 
nature are reinterpreted at an abstract level of the 
essence and synthesis involved", as well as the con- 
cise expression with its powerful impact, driving him 
towards а suggestive, formal elementoriness. The 
concise plastic expression means are welded with 
the inventiveness of the interplay of shapes, the 
geometrized shapes attaining the purification in the 
primary colours. 

Even in the works where he starts from physical 
dato, as it happens with the portraits, the accute 
will to constructing with hard, well indivudualized 
plans is obvious. 

The freedom of expression, the primacy of invention 
in the creative act are marked by the stormy years 
spent in Zurich, when Janco passed through radical 
artistic experiences, as that of the abstract relief, the 
collage, the compositions in which simplified 
shapes were distorted, as if caught into o whirlpool. 
After some years he picked these explorations 
again, In a period article by Н. Blazian’, published 
in 1926, we can read that in the exhibition opened 
that year Janco also showed collages. Although 
the article has а holfmocking tone, the information 
is relevant as to the recurrence of some older pre- 
occupations: "A metal frame or a thin Panel. a 
piece of newspaper glued inside an ink oulline, 
pieces of tinfoil of different colours overlapping, 
some exquisite lines (..]. This is neither art nor 
sprawling shapes, nor mixed paint that won't let 
you guess the object, nor impulsivity of shapes". 
Summing up these remarks and some further notes 
from other two articles on the exhibition, we can 
get a glimpse of the oesthetical diversity of the 
works exhibited then; some were "still expression- 
ist", while others "pure constructions"* or "abstract 
pointing" (О. W. Cisek’). During these years he 
returned to the painted relief too, os the catologue 
of the 1927 exhibition shows. The fragility of the 
techniques or the art collectors’ fear of losing the 
collages and the painted reliefs of the 1920s they 
possess, makes it impossibile to have them present- 
ed right now, 

By the end of the third decade, Marcel Janco's cre- 
alive energy finds its own solid path, very much 
closed to expressionism, from the plastic language 
pon of view; ye! its content is set free of the painful 
load of despair and somewhat dripped with good- 
hearted irony. His giving up the formal rigour is 
immediately Yen in the enrichment of the thematic 
areo: landscapes, of which some retain the sugges- 
tion of the place, while others are imaginary |71 
moke my own Sevilla in my bedroom", the artist 
said in 1930); interiors, stilllives, compositions with 
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mul dinamic al liniilor tron 
vărată hartă hosurol de 
este intensitatea prin orice milo 
Мапа exersaté a arhitectului se simte tot timpul atát in 
distribuirea echilibrată o elementelor pe suprafata 
tabloului са! şi în modul de stilizare a detaliilor de pe 
fundal (fronturi de clădiri redate sch 
Exersarea din domeniul figurativului 1 seduce atât de 
mult încât din ce în ce moi des creează toblouri în 
care sugerează insistent ceo de-a treia dimensiune. 
Se disting, din punct de vedere ol schemei compozi 
tionale, compozițiile cu grupuri de personaje care 
plan apropiat, detasGndu-se pe fun: 
arhitecturi redote precum în indicat 
Fuga de rețete este obsesivă, astfel că aproape nici 
o lucrare nu seamănă cu cealaltă. În k 
le sunt atät de puternice 
îmbracă un aspect aproape caricatural, iar 
figura umană degajă serenitate sou gravitate, dor si o 
interogatie deznădăjdi Fata personajelor este 
tratatá оде: buná traditie expresionistä 
mască, dor există si tablouri ї е individuolizarea 
lizionomicá este Modul de stilizare 
aminteşte uneori de Picasso, alteori de Karl Schmidt 
Коно, după depista usoare similitudin 


unele 


căuta 


um se ри 


groups of characters, countrylife scenes and even 
virtuosities of the type picture within picture. Th 
inventiveness of his imagery did not pass unnoticed 
by his contemporaries. In 1930, referring to the co 
lective exhibition organized during that year, D 
Mihail worte а wellinformed article, revealing tt 
aspect: "No artist displays such ample means 
enable him to evoke and materialize his idea 

The image is dominated by the line which trac 
vigorously and abrubtly simplified and expressive 
deformed shapes; after 1935 there are some 
instances when the dynamic thythm of lines tra 
forms the image into a true map, hatched by er 
gelic routes, Moreover, the artist transposes his t 
ories in his paintings: "Ihe new art seeks for inter 
by any possible means 

The architect's experienced hand is felt all the tim 
in the balanced distribution of elements on the 
face of the painting, as well as in the way he sty 
izes the background details (lines of buildings re 
dered diagrammatically) 

His exercise in the field of the figurative seduces | 
that much that he creates more and more picture 
where he conspicuously suggests the third dime 
sion. From the point of view of the composition 
sketch, there are compositions with groups of che 
acters placed in the fore plan, against architecture 
backgrounds rendered as in the scenery indic 
tions. 

His wish to escape the recipe becomes an obse 
sion, and so you cannot find one work to rese: 


another. However, in some works the distortions а 
so striking that the character becomes almost co 


catural, while in others the human face express 
serenity and gravity, and also hopeless interrog 
tion. The face of the character is often treated с 
masque, in the good expressionist tradition, | 
ere are also pictures where the physiognom 
individualization is sought for, The way of slyliza! 
minds Picasso's or Korl-Schmidi Rc 
f's works; slight similarities with M. Н. Maxy's = 
u Michăilescu's work could be also fou: 
but they are just vague allusions, involuntary 
inherent errors of an eye sensible to everythir 
recording the atmosphere of the age. 
By the end of the 1930s, Marcel Janco's pi 
show an unmistakable flavour, a picturesque 
which is not in the least shallow, but loaded 
burlesque accents. The inspiration is taken from 
ethnical element but the plastic actualizatior 
worlds away from the traditional interpretation 
such subjects. It is worth noting that in this pe: 
Marcel Janco illustrated lon Barbu's and Mate 
Caragiale's books; these writers were truly the 
гез of the deep layers of the Balkan trad 
Such specific colours could be deciphered in Mo 
cel Janco's paintings, representing unique attemp 
п the Romanian painting. Furthermore, in his по 
conformist choice of subjects from the wor 


sometimes 1 


не звизле се пебціѕтес2о 


+ 1930, tablourile lui Marcel lancu 
inconfundabilă, un pitoresc care nu 
încărcat cu o notă de burlesc. Inspi- 
а elementul етіс, dar reolizorea 
дерёпо!ё de modul de interpretore 
„nor osemenea subiecte. Si nu este intám- 
> а să perioadă Marcel loncu realiza 
s += elor unor омой ca lon Barbu sou 
сіе, acesti ráscolitori ai straturilor pro- 
balcanice, O astfel de culoare por- 
=> слез descifra si în tablourile lui Marcel 
unică în pictura românească. De 
= айб ordine de idei, nonconformismul său 
сесе din lumea bordelurilor nu este 
un olt pictor român. 
„ne si ea moi intensă, întărind efectul 
“ul. Ea este "spirituală si abstractă" si 
Зеп5д, có! intensă” observa cu justă 
onescu” într-un articol din 1932, 
== ogice ale gamei sunt albul pur, impru- 
varul zidorului si rosul incandescent, 
ге de evocare; desi cantitativ ele nu 
lor de distribuire pe suprofata 
ссе за fie cele mai sesizabile, atenuand 
“ui din contururile hotărâte core dou 
tal compoziției si a olbastrului care nu 
е niciodată. Referindu-se la această 
о culorii, Petru Comornescu, intro 
5 în 1934, 1 considera în mod suges- 
7 al luminii"''. Călătoria pe core о 
sropiat în 1938 se va resimti imediat în 
= s> пФ! printo exuberanié cromatică 
- + pönö atunci in pictura sa сё! si tematic, 
5nd impresii din aceostá călătorie fiind 
Do. 239 onul ultimei expoziții pe core loncu 
zeoz în România. 
“=>; expresivitate intensă va coracleriza 
û stobilirea în Israel, evoluția sa stilis- 
2 dacă privim retrospectiv, distiléri suc- 
Î între faze. Din pácate, lucrări reali. 
O nu ou putut fi depistate pentru a fi 
= expozitie. 
eo poginilor care sou scris în epocă 
z'c& loncu ne-am rezumat door la câteva 
za = sou părut că ajută la clorificarea unor 
de evoluția stilistică. Articolele elo- 
све nu numai în revistele grupării de 
si în ziare si reviste de orientări diverse, 
5 o fatet a relatiilor complexe ale artis- 
rtelectual ol vremii, relații ce depășesc 
restrâns al ortislllor de avangordă. 
căpătase o гегопатд inconfundabilă. 
„za tensiunilor politice create de fortele 
сгсе! lancu ia hotărârea de a emigra în 
'gia core |а caracterizat, a pornit la un 
ădirea vieții artistice în Israel. lor efor- 
= + scerontele nu tou rămas neimplinite. Colonia 


сотев, none OF me Romanen 
Jonco's manner. 
The colour becomes even mo 
ing the vigurous effect of the pair 
and abstract" ond "it isn се 
Eugene lonesco" rightly notices in 
lished in 1932, The psychologica 
scale are the white, borrowed from * 
lime, and the incondescent red. ес 
gestive power. Although they do г 
quantitatively, their distribution over the осіп 
face turns them into conspicuous colours tho 
the toughness of the black in the strong outlines 
ive dynamic and vital rhythm to the composition 
lue is never absent. In an article published in 
1934, Petru Comarnescu, commenting on Janco s 
knowledge to handle the colours, suggestively 
named him "an architect of the light" '. Janco's voy- 
age in the Middle East іп 1938 is immediately 
reflected in his paintings, both in the chromatic exu- 
berance, never met before, and in their themes. 
These works, evoking his impressions from this voy- 
age were exhibited in 1939, the year of Janco's 
last exhibition organized in Romania. 
The same intense expressiveness choracterizes his 
work alter his settling down in Israel, his stylistic 
evolution summing up, if retrospectively considered, 
successive distillations, and no! split phases. Unfor- 
tunately, Ihe works created alter 1940 could not 
be found and so none of them was exhibited in this 
exhibition. 
From the great number of pages written about Mar- 
cel Janco we have selected a few fragments that 
we thought it might cast some light over his stylistic 
evolution. His work was praised not only in the 
magazines of the avantgarde group, but also in 
newspapers ond magazines of different опета- 
tions, This is indeed another facet of the complex 
relationship of the artist with the intellectual milieu of 
that time; thus his ties went beyond the restrained 
circle of avantgarde artists, his name getting an 
unmistakable resonance. However, due to the polit- 
ical clashes fueled by the extremist forces, Marcel 
Janco decided to emigrate to Israel. His vital nature 
helped him start anew ond take up to the recon- 
struction of the artistic life in Israel. His efforts and 
hopes were eventually fulfilled. The artists’ colony 
he founded in Ein Hod made his life-time dream 
about the artist-craftsman come true, He was oble 
to open his own exhibitions; monographies were 
written on his work, and os supreme homage paid 
to his activity of pioneering and as a catalyst in his 
field, the Jonco-Dado Museum was opened at Ein- 
Hod in 1983, 


Between 1922-1940 Janco participated very often 
into the exhibitions, either together with the mem- 
bers of the group [mostly with Milita Pătraşcu, the 
sculptress) or alone which, of course testifies for a 


с produ и 300 ; 
of the works executed during those уе 
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aintings, T! 


artis 


to the period 


logues, filles such a: 


painting. It is also dif 


knowin 


pain 


to build his owr 


was for any 
present Which he 
os! and igno 

the st act was to fir 


dynamic ac 


difficulties, so any sc 
For instance, lon Vine 
whose collection the 
It was 


Vinea was very close 


After finishing the 


Furthermore, a photog 


n th exhibit learly shows the ¢ 
phot > notice the une 
vc works, beginning 
floor level and covering the wall in a ela 
but rig jome c J verlic 
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EXPOZIȚII 
ÎN ROMÂNIA 
1922-1939: 


EXHIBITIONS 
IN ROMANIA 
1922-1939" 


Adevărul, 


te, desene, machete 


iie colectivă; 
де lo Presse latine." 


247 y 248] 


expozitie о 


Horem; Nuduri pe 
Venetiană; Cos cu 
2.7 Tia Bobes, legendă; 
Tras: Рети nuci Impáróteasa 


Agevörul literar si artistic, 
т. și 20 apr. [Petru 


= yso "Marcel lancu, Milita 
ес" за Codreanu”, Cartea 


5. Pere verzi Castele in 
спа! Batavia, Coosta 


= Coosta enuscö; Sevilla, 


+ тіле uriase; Ато; 


21.92 [Emil Riegler); Того, 

төс 30 топ. (Н. 

5 20 топ. {Lucian Boz) 
mart (Emil Riegler- 


imporanul din 1935 
manitestare a întregii 
22 [febr.], anunţă pentru 

Credem că este 
iei o cronică nu 
z2 fa de o schimbare de 


grupării de avangardă (си 
> 3.2,esi). Saloanele ziarului 


arcel lancu, "Fulurismul 


Don Faur]; Adevărul literar si 


n - "Un artist pentru 
Rampa, 14 mai оле! 


г Dáubler. 
istic. 18 oct. (Н. Blozion - 


Не colectivă. "Ало 
măneoscă, 


telier, Festin. Masa verde; 
Dinamic, Plastică, Moment 


artistic, 31 ion. (Н. Blazian); 
idirea, nr. ХИ/2 si 3 


literar si artistic, 27 febr. (Н. Bi 
А mort. (St. |. Nenitescu) 

- May , 22: Collective exhibit 
models for theatre sets. The H 
- September, 30 - October, 1 
"Exposition d'Art Roumain. Со: 
Painting: Composition, |cat. 139) 
Drawings: two portraits [cot. 247 and 248 


1929 

- April, 1: Group exhibition: "The 2nd Exhibition of the 
New Art Group". Academia de опё decorative 
[Academy of Decorative Ап) 

Painting, 33 works, among which: Harem; Nude at sea 
Nudes on land; Шу Popovici. Venetian; Fruit Basket 
Goddess, Nero; Nymph and Faun; Tita Bobes; legend; 
Pan; Two sights from France; Trieste; Four Peanuts, The 
Empress of Mexico; Ball; Marine etc. 

Bibliography: Unu, nr. 13 (St. Roll); Adevărul literar si 
artistic, 7 apr. |Н. Blazian); Ultima oră, 13 apr. si 20 apr. 
(Petru Comarnescu) 


1930 
+ March, 17-30: Group exhibition. "Marcel lancu, Milita 
Pătraşcu, Merica Ramniceanu and Irina Codreanu”. At 
Cartea Românească, “Ileana” Room, 
Painting, 30 works: The lighthouse; Green Pears, Castles 
in Spain; Swimming Pool; Beach at the Swimming Pool, 
Batavia, Côte d'Azur, Mirage; Ruins; The Etruscan Coast, 
Sevilla, Bucharest, Turkish Harbour, landscape with Giant 
Peanuts; Amalfi Venice etc. 
Bibliography: Contimporánul, nr. 91.92 (Emil Riegler); 
Tara, 23 mart. (Sell); Adevärul literar si artistic; 30 mort. (Н. 
Blazian); Facla, 19 mart. (C. Cd.) si 20 тап. (Lucian Boz} 
and 26 mart. |D. Mihail); Cuvântul, 31 man. (Emil Riegler- 
Dinu) 
Note: In the catalogues of the Contimporanul exhibitions 
of 1935 and 1936, a second manifestation of the group is 
announced; but Unu, no. 22 |Febr.], announces ће lll«d 
one for March (1). We think that there is a confusion of 
data, since no chronicle mentions this exhibition; there 
might be аз well оп overnight change in 
their project, 

May. Retrospective exhibition of the avantgarde group 
(оп Marinetti's visit in Bucharest). Exhibition 
rooms of Facla. 
Bibliography: Facla, 19 mai, (Marcel lancu, "Futurismul 
nostru*/Our Futurism | 

Exhibits at the Official Solon. 
Bibliography: Faclo, 28 apr. (Dan Faur]; Adevărul literar si 
ortisclic, 4 mai (Н. Blozion) 


1931 

- May. Official Solon, Bucharest. 

Painting: The Portrait of Mrs. С. 

Bibliography: Unu, nr. 35 (B. Florion - "An Artist for 
Tomorrow"); Facla, 11 mai (S. Eliad); Rampa, 14 mai 
(опе! Jionu) 

+ October. Collective exhibition. "Exposition d'Art Roumain 
Moderne à l'Occosion de la XXVl-&me Conférence de 
l'Union Interparlamentaire." 

Painting: Portrait. 

Drawings: The Portrait of the Poet Theodor Däubler 
Bibliography: Adevărul literar si artistic, 18 oct. (Н. Blozion 
-"A Century of Romanian Art") 


1932 

- January, 25 - February, 8. Collective exhibition, "New Art. 
The First Exhibition.” At Corea Românească, “Ileana” 
Room. 

Painting, 10 works: Studio light, Feast, Green Table; The 
Glass; The Painting: Fruit, landscape; Dynamic, Plastic; 
Plastic event. 

Bibliography: Adevărul Iterar si artistic 31 ion. |Н 
Blozian); Катра, 31 ian. (опе! Jianu); Göndirea, nr. ХІ/2 


Cubism and Archeology 
ed article}; Calendarul, 5 febr 
br. (М. N. Tonitza} 
Marcel lancu - Milita 
st 


Tragi 
PortArthur eic. 
J Sterian - "Marce 
|; Facla, 15 febr. (Мінсе 
gler Dinu); Адеуд D stic, 21 febr 
ІН. Віогіоп) Facla, 22 febr r br. (Tania Gil - "The R 
febr. (lonel Jionu); Calendari 


Rampa, 24 
The Romanian Artin 193 
uchares! 
Pascaló (cat. 92 ster (cat. 92) si Fruit Dish (cat. 93]. 
iografie: Ааеуд 


nr. 4 


levárul literar si artistic, 15 та! 
nu, nr. 45; Ана nr. аргәто (G. |.) 
n of the Nude in Painting" (collective ev 
harest 
bliografie: Ac Bibliography: Adevárul literar si с 29 mai |Н. Blaz 
tive exhibition "The Art Trend" [Asociaţia artis 
români) - Autumn Solon, Bucharest 
Stilllife (cat. 77) ond Painting (cat. 78) 
iograshy: Facla, 7 oct. (Sandu Eliad); Unu, nr. 48 
("Acvariu" column). 


Expoziția сс 
plastici român 


Pictură: Natură moartă (со. 


(rubrica 


1933 
braia 5. E 
Sala Dalles, Bucuresti 


Pictură: Comana; M. Comana; Marine; Mrs. С.; The Model Peach 


тий, Wi fe; The Danube at Giu 
у; Composition 1932. Eos 
position, Blue Melody 


Facla, 24 ion. (5. Eliad); Adevăr 


2 febr; С 18 febr. (Dan Botta) 


xhibition of Marcel lancu - M 


Пеапа" Room, Bucharest. 
venfioned in periodicals]: Table with Harmonie 


tion with Domino; The Joggler's Table; 
Energía sculpi ri 1 п (а portrait]; The Energy of the sc. 
Je bordel, marine bour, Brothel Scene; marines 
Bibliografie: Fac bliography: Facla, 16 mort, 17 mart. (C. Panaitesc 
mart, (N. Coran arondino], 28 mart. (J, Sejeanu); Rampo, 14 
mort. (lonel rul lit ti 1. art, (lonel Jianu]; Adevărul literar si artistic, 18 mart. 
(H.B je he 7 


(Н. Blazian); litere, nr ericle Martinescu); Art 
эти, nr. 11/9-1 1 (P. Comorne: 


Aprit The exhibition: "Plastic Group 1934 


Ileana 
Bibliography: Adevărul literar si artistic, 22 apr. (Н. Bloz 


1935 


Febru The Third Exhibition of Contimporant 


Mozart" Room 


Picturesque Park; Plastic Statue; Harmonies on 


ls at the Salon; Bufo 
ales" Hole; Portrait, and two Stilllives 
r: (A. T. - "With Mr. Marce 
ronul. New Fine Ай. ..The 
n"); Facla, 8 mart. |М. Carond 
17 mort, (Н. Blozion]; Bis 


urth Contimporar. 


Room. 


SA (Бе Fade essi fees 


Bibliography: Adevărul literar 5 
oceanul ІН. Blozion|; Gândirea; nr. XV/2 


1939 
= хс Pérroseu. Sola - May: Exhibition of Marcel loncs - Mi 
= "Ghica" Room, Bucharest 
- = stontinopol Plajă Рампа, 38 works, among whi 


in Bosphorus Village at Scutari Islan: 
Archipelago, Pireu; Asia; Haifa; Arabian V 
Oriental Beach; Nocturne; The Mediterranean. Horem 
inicoto; Italians; Brothel Algerian; Africa; European Dance: Dum 
rom: Spania, Italian; Soirée; African Beach; Vital Space: Pog 
Civilzalie: Madonna; Castles; Visions; Escape; Mourning: См 
Widowhood, Peace: Stopover, Peasant Women: Potters 
- 2 =! G. Oprescu); Face, Bibliography: Universul, 27 moi (Prof. G. Oprescul; Focla, 
25 moi (lon Vinea] 


е Dona Herbay. * The list of exhibitions was compiled by Dana Herboy. 
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ARHITECTURA IN Uno dinire directiile f litle is known about Marcel Janco's activi, 
ESEURILE LUI cunoscute, ale activ nalist, a crucial aspect indeed of his cares 
MARCEL IANCU — consocrotó public D 5 texts have been known so far, namely, those 
cute circa 37 texte ole with theoretical issues of modern ori 
Nicolae Lascu Me eoretice ale arhitect а onilor 1920- 19206 and 1930s. Most of them we: 
1930. Cele mai тийе oi e in Contim- Contimporanul, yet there were severo! 
poranul. A s a alte câteva reviste ole epocii; had his essays printed, such os: Misc 
MARCEL JANCO’s Miscarea literară o lui Liviu Rebreanu, Ала sí Oraşul whose director was liviu Rebreanu, с s 
ESSAYS ON [printre fondatorii căreia sa si aflat), Facla, Adevărul writer, Arta si Oraşul (he was among 
ARCHITECTURE !'егог si oristic sau Orasul revistă condusă, la Faclo, Adevărul literar si artistic, and 
mijlocul anilor '30, de Cicerone Theodorescu whose editorin-chief, Cicerone The: 
Contimporanul este însă revista în care a publico! avantgarde poet. 
cele mai numeroase si mai semnificative orticole refe However, he published the majority of 
есе dintre acestea оп architecture in the Conlimporan: 
sunt publicate in evista a dedicat două instance, he published 12 essays in 1 
numere duble unor teme particulare ale domeniului issues of Contimporanul covered some 
unul Arhi moderne |nr. 53-54, februarie 1925], lems in this field: Modem Architecture 
ior celălalt Interiorulvi nou (nr. 57-58, aprilie 1925). February 1925) and New Interior (ne 
Tentaţia eseistului de asi clarifica proprio gândire 1925) respectively, The essays! attempt 
este dublată de dorinta de difuzare a ideilor orhit зе! his own ideas in order, but he also 
turii moderne europene. Alături de propriile scrieri se dissemination of those pertaining to m 
găsesc texte apartinänd unor nume sonore ale noii architecture. Additionally, he pu 
arhitecturii [le Corbusier, Adolf Behne, Th. v. belonging to some resounding name: 
Doesburg, Alberto Sartoris etc.). Articolele sunt ilus- al field, such as le Corbusier, A 
trate fie cu exemple ale unor realizări europene Sartoris, Th. v. Doesburg, etc. Pic 
importante, fie cu propriile proiecte si construcţii. important European achievements on 
Edificator este numärul сс а! Arhitecturii moder- and buildings were printed to illustra 
ne a lui le Corbusier. Pe aceeași pagină în care este relevant example in this respect is the 
publicat articolul lui М. lancu „Arhitectura nouă”, sunt Arc Janco's essay "New A 
lipărite scurte extrase, selectate, probabil, tot de el, published along with short exc 
din Vers une architecture. Proiecte ale lui Oud [Birouri Vers une architecture, presumably 
si fabrică), Gropius [Chicago Tribune) sau Bourgeois himself, Moreover, Oud's projects (ОЁ 
[Blocuri la Berchem), stau alături de есе si schițe Factory) as well os Gropius’ (Chica: 
volumetrice ale lui lancu (Poştă si telegraf Vilă si сіпе- Bourgeois’ [Blocks of Flats in Bercher 
та la munte; Studiu de volume: Zgărie nori Vilă în with Janco's projects and volumen 
oros). Pe ultima pagină este inclus si articolul „Func- Office and Telegraph; Vila and Cine 
iune si formă”, a lui Adolf Behne, unul dintre princi- Катя Study on Volumes: a Skysci 
рай ideologi ai mişcării moderne germane. Deschi- сіу). On the back page the essay fur 
derea totalá а Со! oranului si a lui Marcel lancu, Adolf Behne, the most important ide 
in primul rand, spre gändirea si experimentele arhi- ет German Movement, was also ir 
tecturli moderne europene, este subliniată de insis- Contimporanul and Janco had a de 
tenta prin care se semnalează, număr de număr, prin. awards modern architecture experime 
cipalele reviste occidentale de avangardă: ABC, De Each issue of the magazine cor 
Still, Esprit Nouveau, etc., iar câteva apariții editoriale Western Avant-Garde publications, 
le citit i român prin pro note de Stil, Esprit Nouveau, etc., in order 
ша (,Carti de arhitectură nouă”) reader informed on the latest news 
Textele sale, in special cele publicate in Contim- introduced by Janco himself as his 
poranul [aproape dou E" sură, do ("Books on New Architecture”) 
radicalitatea tonului si a formulărilor din топіһ > His own texts, especially those wri 
avangardiste, Scrierea este dară, textele scurte, nul (almost two thirds) share, to a grec: 
percutante, ofimá adevăruri definitive, convingeri gorde radicalism of the manifestos, сс 
Iransonte, de с opinii fără echivoc. ing and tone. His concise texis supr 
Acestea altern ö, deseori, cu tonul profetic, cu ех truths and unequivocal opinions, 
primarea poetica, vizionară, care, uneori, se apropie — often alternate with prophetic state 
de lirismul caracteristic futurismului: „viata se consuma tic and visionary imagery, very muc 
repede in goana senzatilor violente si nervoase” cism. Thus he would write that “life b 
sau, în oltá parte, imobilele turn „vibrează de cursa run of violent, nervous sensation”, while = 
ascensoorelor rapide si de viata intensă”. Când iese ment buildings “throb with elev: 
însă din mediul avangardist а! Contimporanului si se down, with intense life in Нет”. Whe 


z5 unui cerc moi larg de cititori, concen- 
зт se diluează, textul devine mai lung, mai 
= gumentele sunt căutate cu mai multă 
===menta tonului scade treptat, spre mijlocul 

ând argumeniele invocate în favoarea 
urii si urbanismului devin mai complexe 
е, dar convingerile sale rămân lo fel de 


-<ipale ale gândirii sale asupra arhitecturii 
în cele dintâi articole (‚Stil nou: 
Arhitectura nouă"; „Constructivism si ar- 
=zolvareo funcţională odecvată a tuturor 
de arhitectură (conform unei „concepții 
= | importanța conferită interiorului („singu- 
unii de а cládi"), accentul pus ре 
pul social al arhitecturii”) si, nu în ulti- 
z'oblemele unei noi estetici orhitecturale 
> sensul utilitarist al clădirii"). Se pot re- 
surintö, principalele direcţii programati- 
5ri moderne europene. Toate aceste 
amplificate, aprofundate, uneori suferind 
“portante de optică, aproape obsesiv în 
2ге sole ulterioare. Există, totodată, о 
nificativă a interesului, în timp, de la 
ii spre cele ale urbanismului, ultimele 
tind dedicate aproape în exclusivitote 
oraselor. 


cat de participarea sa directă la prefo- 
utului de secol, Marcel lancu accen: 
ori are ocazia, dependenta arhitec- 
de diferite experimente ale miscárilor 
= суапдагай. „Arhitectul modern este con- 
c'smului" afirmă undeva („Despre artele 
amitectura navă”), dar conexiuni strânse 
2 dadaismul (de la care revendică ideea 
anelor plastice abstracte cu arhitectura), 
ul [care este „expresia cea mai violentă 
зе construcție a vremii noastre”) si, prin 
= mentele supremotiste; la fel de directe 
ore ca atare, sunt influentele авран 
demiurgicà a artistului - „Stilul nou 
romantism al inceputurilor unei noi 
ebire de prelungirile romantismului 
> «IX-lea, pe core îl dispretiveste profund) 
pe Marcel lancu, la vointa de artá 
=\ a mediilor artistice europene a perioo- 
mai târziu, o transferă şi arhitecturii 
tecturá superioară”, in „Inältimi, alinieri 
Din această necesară corelare între 
се si arhitectură decurge, în viziunea lui 
cu. imperativul refacerii unităţii lor. 


-. clădirii moderne este singurul element 
2 arhitecturii căruia îi acordă o atenție cu 
23 Asa cum sa văzul, Marcel lancu îl con- 
zul scop al actului de edificare. 
е interiorului modern, generate de un 

= a privi funcţionalitatea (dimensionarea 


ssed a public that did ni 
circle, the concentration с 
what while the texts them: 
and didactic as the au 
grounds to prove his 
appeased gradually tower 
arguments in favour of the 
renewal became even more co 
though he sticked to his beliefs os 
The moin themes underiying his 
were introduced in his early essays: “Tn 
Architecture”; “New Architecture”; “Cons 
Architecture”. They spinned around such problems as 
the appropriate functional solution of all architectural 
programmes (according to а “truthful ideo”, os he puts 
it); he importance of the interior space ("the only goal 
of the building action”); ће emphasis оп urbon-plonning 
("he social goal of architecture], and of course, Не aes 
thetic aspects (understood “in the utilitarian sense of the 
building’). We соп easily trace here the major trends of 
the European Modern Movement. later on all these 
themes come up obsessively, though dealt with in a 
more comprehensive manner, while his views some- 
fimes seem to have significantly changed. Likewise a 
major shift of interest seem to have taken place, ie, 
from architecture to urbanism, as his last essays pub- 
lished in Romania dealt almost exclusively wilh town 
development issues. 


Being utterly involved in the early 20th century changes 
in the realm of art, he never ceased to emphasise how 
modern architecture depended on various experiments 
of the Avantgarde art movements. “The modern archi 
tect followed cubism” he put it in his essay "On Fine Arts 
and New Architecture”; yet, he equally identified strong 
ties with the Dada Movement (to which he oscribed the 
idea of collaboration between abstract art and archi- 
tecture), as well as with constructivism (“the most violent 
expression in today's building”) and consequently with 
the suprematist experiments; last but not least, he im- 
plied the influence of De Stil, though not overly. 
Naturally, the idea of godlike power of the artist ("New 
Style lies in Sursehes thought of as dawning romanti- 
cism in a new world [unlike the unhealthy persistence of 
the 19th с. romanticism, which he utterly despised) led 
Janco to the so-called willto-art idea (Kunstwollen] pre- 
vailing in the European art milieus. He later transferred 
it to architecture ("а will to lofty architecture” in “Heights, 
alignments, and urbanism”). So, we should not wonder 
why Marcel Janco strongly advocated the imperative 
to remake the broken unity between fine arts and archi 
tecture. 


THE INTERIOR of the modern building was the only 
specific architectural element he considered at length. 
As it has been already noticed, Marcel Janco thought 
it аз the unique goal of the act of building. The basic 
features of the modern interior, generated by a new 
mode of understanding functionality (dimmensioning of 


» 


© 


г, amplasarea 
iminorea decora: 
pentru el, cu scopu: 


spațiilor interioare, 
ferestrelor, mobilarea 
tiei, iluminarea etc.), su 
rile urmărite de „estetica uterea de creație a 
arhitectului, susține Marcel lancu, „se rezumă (s.n.) la 
aptitudinea de a vedea spatial, de a concepe spati- 
ul limitat si de a trage dintrinsul toate consecintele în 
volumul exterior" (,Interiorul" ). Se pot descifra aici 
reflexe ale gândirii organice, нае prin perspectiva 
neoplasticismulvi olondez ol grupului De Stil. Arhi- 
tectul modern, afirmă loncu, ază spaliul de viată 
interioară, iar casa modernă, în întregul ei, este ex 
presia acestei noi organizări a мет. Este interesan! 
de observat modul în care casa [locuința], co obiect 
arhitectural supus înnoirii radicale, este ridicată la 
nivel de simbol al noii epoci, în opoziție totala, de 
dota aceasta, cu atitudinea anli-simbolicà a neoplas- 
ticismului. In consecință, fotado pierde sensul 
traditional; ea este subordonată functiunii si modelării 
plastice a acesteia, dar capătă, în schimb, o impor 
tant semnificativă pentru oras. 


Cea de-a doua valoare esențială core, în viziunea lui 
Marcel loncu, trebuie "revizuită", este URBANIS- 
MUL Articolele sale referitoare la urbanism nu au fost 
publicate în Contimporanul avangardei artistice, ci în 
alte două periodice: Arta si Orasul (1925) si, respec 
tiv, Orasul (1934). Din aceeasi ani '30 datează s 
conferința „Utopia Bucureştilor”, ținută în 1935, pub: 
icată în brosura Către o arhitectură a Bucureștilor 
împreună cu textele conferintelor lui Horia Creangă s 
Octov Doicescu. Articolele din 1925 leagă câteva 
din ideile urbanismului modern de cele ale arhitec- 
іші, enunțate simultan în Contimporanul dar, în primul 
rând, accentuează dimensiunea socială a arhitecturii 
moderne, care se regăseşte prin urbanismul socielàlii 
democratice a începulului de secol. Marcel lancu 
afirmă, pe de o parte, dreptul la o solutie estetică 
pentru orice tip de clădire (nu numai pentru cele 
reprezentative], face din arhitectura modernă o arhi 
tectură „de consum”; ea este considerată, de la 
început, ca un limbaj accesibil oricui („огісіпе are 
voie să facă arhitectură nouă”). Pe de altă parte, arhi 
lectura este socială prin importanta urbană a 
locuințelor ieftine; prin urmare, arhitectul contemporan 
e chemat să „dea soluții morale din punc! de уеде 

social şi estetic” 

La un interval de un deceniu |atunci când Contim 
poranul isi incetase apariția de сайма ani), ideile ge- 
nerale, enunțate anterior, capătă amploare, dez- 
voltändu-se in douä direcți. Prima dintre acestea 
tinde spre exaltarea rolului urbanismului їп viata con- 
temporanó, în corelare directă cu arhitectura, căci 
„stilul modern cere urbanism modern”. Urbanismul 
este, de fapt, pentru Marcel lancu, in primul rând 
arhitectură dirijată”. Importanta sa este covârșitoare, 
căci „înțelegerea profetică a мет si cuprinderea 
întregului orizont spiritual al epocii sunt adevăratele 


date ale artei urbanistice” |,Urbanism nu romantism”) 
) 


interior spaces, including height, placer 
elimination of decoration, illuminatior 
with the goals pursued by the "new с 
architect's power of creation, as Ма! 
only involves (our italics) his skillfulne: 
tially, to create the limited space and us 
effects in the exterior volume” ("The In! 


see here the effects of organic thinking * 


the Dutch neoplasticism of De Stijl. Jan: 
also that the modern architect was at 
appropriate space for interior Ше, 
dwelling, as a whole, was an expr 
organization. It is worth noting how the 
sidered as an architectural object, subje 
renewal, became a symbol of the пе 
by, thoroughly opposed to the anti-symb 
taining to neoplasticism. Consequently, + 
its traditional meaning and was subordin 
tion and aesthetic modelling; in exchang 
a crucial significance within the city. 


In Marcel Janco's opinion, URBANISA 
ond essential value that needed 

essays on urbanism were not publ 
arde magazine Contimporanul, instead 
in Arta si Oraşul (1925) and Oraşul (19 
on “Bucharest - An Utopia”, first deliver 
published later in Towards an Architect 

together with Horia Creangá's and Oc 


lectures. His 1925 essays articulated the 
егп urbanism and architecture, that we: 
Contimporanul simultaneously. Firstly, + 
the social dimension in modern archite 
be traced in the urbanplanning think 

20th century democratic society. On th 

asserted that the “right” to an aesthei 
type of building [not only the public 
modern architecture into a "consume! 

was considered from the start as ar 

uage ("anyone is allowed to take ur 
ture”), On the other hand, he underline 
ture 15 social due to the urban importa: 
housing. Thus the architect was sumr 
moral solutions expressed through soc 

viewpoints 

Ten years later (when Contimporanul 
ош for few years), the main ideas, he ^ 


earlier, expanded and developed in > 


Firstly, he praised the role played by 
modern life, directly connected to arc 
modern style demands modern urbar 


Janco urbanism was essentially “directed 


He deemed it had an overwhelmir 
because “the actual data of urban art 
the prophetic understanding of today 

and the comprehension of its spir 
"Urbanism, by no means Romanticism’ 
in the same visionary manner: "Its ma: 
means are revolutionary, while its ріс! 


chide in acelasi stil vizionar: „Materialul 
=. ui este urias, mijloacele lui sunt revo- 
planul său trebuie să fie utopic" (‚Utopia 
27 |. Cealaltă directie abandonează gene 
u a se ancora în concretul bucureştean. 
= urbanismului modern sunt asimilate de 
zazu, în mod foarte precis, cu propunerile lui 
pentru Une ville contemporaine. Profund 
zc ale, el încearcă transpunerea, în cozul 
„i. а ideilor lui Le Corbusier (idei сипох 
2 în cercurile profesioniştilor români], în 
- care noul Plan Director de Sistematizare 
^ curs de elaborare. Detaliile urbanistice, 
= funciare sau legislative ale modelului 
* mai convingător, sunt puse alături de afir- 
=derii în răspunderea „nemäsuratä" а gen: 
care depinde dezvoltarea modernă a 
E timpul să facem operă de urbanism, 
uminoasă" 


=-"enent а lui Marcel lancu, în jurul căruia 
23 toate intențiile sale teorizatoare, este, 
rat spre definirea FORMEI ARHITEC- 
сдете. Ea este corolarul eforturilor de 

a mediului construit. Ca artă abstractă, 
drept mijloace de exprimare, „volu- 
за, numărul, suprafața, greutatea, linia 
ou: arhitectura"), la care trebuie adăuga! 
"or, Arhitectura este, pe linia cunoscutei 
Le Corbusier, „arta corespondentelor 
rturilor echilibrate de volume, a pro 
tmurilor construite numai conform legilor 
sensibilităţii si ale geometriei 

2 nouă"). In acelasi timp, este afirmat& 
зсепдета strictă a formei de utilitate: arhi 
te rezulta decăt din „sinteza formei sim: 
care, în mod inevitabil, exprimă functi- 
modern însuşi este dependent de utili 
се e util nu poate fi urât”, afirmă Marcel 

= „önd o sintagmă care, de lo sfârşitul sec- 
prezentă mereu la arhitecții moderni. 
3e subliniat schimbarea de atitudine fata 
donate esentiole ole arhitecturii moder. 
mașina. In privinta celui dintâi, Marel 
drumul de la punctul de vedere al 
care un material oarecare nu poate 
creării ,stilului", până la a afirma, în 
planseté", că materialul este unul din 
áruri ale arhitecturii, alături de volum. 
au îl urmează, dor ceva moi lent, 
=> 2 masinism. Refuzul mașinii, ca sursă de 
antru arhitectul modern, este afirmat răspi 

u articol, „Stil nou: Arhitectura”: „Nici 
| oţelul, nici piatra, nici sgârăie-norii 
nici maşina nu ne vor învăța stilul nou". In 
deră însă că noul ideal artistic „se 
în forma trenului, automobilelor, a 
sou а unei masini". Din aceasta 
fi desprinsă, cel moi bine, poale 


an" ("Bucharest-An Utopie‘). А 
tion, we moy notice that he gove „с == == еле 
ol statements in favour of 
Bucharest's case. Marcel Jon 
of modern urbanism with 
Une Ville Contemporain 
Janco attempted to trans! 
were wellknown among 
Bucharest, once the Master 
drown up. The urban-planning 
pertaining to financial, land 
ments of his model were convir 
with his statements about the "extre: 
his generation for the modern 
Bucharest: “It's high time we created a pri 
bright urbanism’ 


a 


Marcel Janco's theoretical thinking steadily spinned 
around the definition of the ARCHITECTURAL FORM. It 
was the crowning idea of the efforts toward total 
renewal of the built environment. He thought that archi- 
lecture, as abstract art expressed itself through "volume, 
colour, number, surface, weight, line, elc" ("Тһе New 
Style: Achilecture"], to which the interior space should 
be added up. Following Le Corbusier's wellknown def- 
inition, architecture was described as: “the art of spatial 
correspondence, of the balanced relations between 
volumes, of proportions and rhythm built according to 
the organic laws of sensiliveness and geometry” 
("New Architecture’). А! the same time he would assert 
that form striclly depended on utility, which meant that 
architecture could only issue forth from a “synthesis of 
simple and natural form”, indubitably expressing the 
function. The modern beautiful itself, in its tum, depend- 
ed on utility: “what is useful cannot be ugly”, he said, 
echoing a commom statement of late 19th century 
architects 

ІН worth emphasising how Janco changed his attitude 
toward two essential coordinates of modem architec 
ture, ie, the material and the machine. As for the former, 
Marcel Janco went through the whole way, from the 
artist's view point, that would think that the material 
could not bias the “style” to a rather astonishing state- 
ment (see "Drawing-board Architecture”), advocating 
that the material was one of the two truths in architecture 
along with the volume. As for the latter, the architect's 
thought went through a similar change, though at a 
slower pace. His denying the machine any role as a 
source of inspiration for the modern architect was cate- 
gorically stated in his first essay "Тһе New Style - 
Architecture”: "Neither the automobile, the stone and 
steel, nor the skyscraper and crystal or the machine will 
teach us the new style”. However, in 1929, he thought 
that the new artistic ideal could be expressed freely 


the overall shape of the train, car, ocean liner, as well 
as in any machine”. His evolution shows how his ideas 
on the architectural form matured by gradual intergra- 
fion of all components regarding the European theoreti- 
cal thinking 


maturizarea gândiri pro formei arhitecturale In Marcel Janco's opinion the requ 
prin integrarea, trep componentelor form were thought as a symbiosis of the с 
core pot fi gásite in te: strict geometric construction (that con 
Forma arhitecturală este, in conceptio lui Marcel clear definition as to function (thu: 
loncu, о simbiozá între raționalitatea dată de valences ond, subsequently universali, 
rigoarea construcţiei geometrice [care conferă obiec- added up the architect's own creative 
tate arhitecturii}, stricta definire a ei în raport cu re, he thought that modern architectu 
funcțiunea [prin aceasta cäpätändu-si valentele impulse, its constructive joyfulness, с 
sociale si deci, universalitatea), dar si a voinței cre- — aspiration thoroughly tuned to ог Бог 
atoare о arhitectului. Pentru el, arhitectura modernă practical needs, and the specific ser 
trăiește, aşadar, „dintr-un imbold, dintr-o bucurie con- time” ("Drawing Board Architecture 
structivá, năzuință socială colectivă, în plin acord sau 
născută din însuşi spiritul, cerintele practice si o sens- Marcel Janco did no! belong to that 
bilitate specifică vremii” („Arhitectura de plansetä") tects that distinguished themselves thre 
tributions to the theory of modern architec 
Marcel lancu nu за numărat printre cei core ou adus his essays are on irrefutable evidence с 
o contribuție notabilă la teoria arhitecturii moderne versant with the current tendencies of vc 
europene. Ansamblul articolelor sole despre arhitec- well as with the ideas supported by impo 
tură demonstreozä însă, fără pulintá de tăgadă, ^ ties of his time. His tight connection wi 
cunoaşterea perfectá a ideilor si a tendințelor mani- movements coupled with his wakeful are 
festate de marile personalități sau de miscárile de culation of ideas, made him grow int 
grup. legăturile strânse cu miscórile de avangardă, person. Неге is the source of a certain 
atenția acordată circulatiei ideilor, a facut ca el sá fie approaches. Marcel Janco would 
tot timpul informat de evolutia spectaculoasă a aces diverse orientations at an amazing sc 
tora, Marcel loncu a asimilat cu repeziciune orien- nate them in the Romanian artistic mi 
tările cele mai diverse, pentru a le reda mediilor ortis - in a quite personal version. He s 
tice româneşti - dar nu numai - într-o forma personală, accepted ideas, without taking int 
care linde spre exprimarea ideilor generale, fară însă ^ ences between orientations and pe 
а Ма în considerare diferentele importante, deseori, significant occasionally. 
ale orientárilor sau personalităților. Decurge de aici If we take into account the Romario 
un anume eclectism al ideilor din articolele sale period, Marcel Janco's role in th 
Privit însă în contextul românesc al perioadei, rolul lui modern architecture ideas is an ou! 
Marcel lancu în difuzarea ideilor arhitecturii moderne wos no other Romanian architect sc 
este de primă mărime: nici un arhitect român n-a fost to the direction of the new architectu 
mai aproape de sensul noilor direcţii ale arhitecturii si then. Moreover, none was ever able 
nimeni nu le-a propago! си otta claritate si pasiune аз clearly and possionately as he 
vreme de un deceniu. El a stiut să creeze o store de decade. He knew how to create 
spirit favorabilă arhitecturii moderne, mai ales în jurul — d'esprit for modern architecture, 
Contimporanulvi, care a fost, grație lui Marcel loncu, Contimporanul magazine, which 
începând cu 1924, revista românească cea moi Janco, the most active Romanian cha: 
activă în promovarea ideologiei noii arhitecturi. Ea a ination of new architecture ideology 
fost, de alfel, singura revistă cu apariție constantá în ceased to come out. Indeed it wa 
anii "20, atunci când reflexe ale marilor schimbări de to come out regularly in the “205 
atitudine fata de arhitectură apăreau sporadic їп efe- crucial changes in the architectura! 
mere reviste de arhitectură (Revista de arhitectură si tered іп shortlived architectural ma 
construcții, 1919, dar mai ales în Căminul 1928-29), arhitectură si construcții, 1919 
sau în publicaţii cu alt profil cultural, deschise uneori Căminul, 1928-29), or in other cult 
spre acest domeniu |luceafărul sau Viata were sometimes open to this sub; 
Românească | Românească) 
Depășind cu mult perioada de maximă activitate a Marcel Janco outlived the moximu 
primei avangorde românești, Marcel lancu sia con- Ње first Romanian Avant-garde 
linuat, neobosit, campania publicistică până la іп his campaign until mid ‘30s, in 
mijlocul deceniului 4 (їп paralel cu realizarea propti- ing activity, By that те moderr 
ilor proiecte], atunci când arhitectura modernă era versally accepted and ossimil 
deja o realitate acceptată si asimilată de societate. milieu. 
El o fost mereu în avangardă. He was alwoys a step ahead. 


nou: Arhitectura 

Dada protestase contra neincetatei reapo- 
clasicismului în arhitectură. 

a pornit de la artist. 
E =: primele manifeste in 1915 in core procla- 


тогеа апеюг plastice abstracte cu orhitec- 
(izolarea lor era pricina neputintei); 

5 comerțului de artă si a expozițiilor (venali- 
! naştere indirect însingurării artistului si mi- 
те); 

romei la tablourile abstracte (ele nu mai 
„ni naturaliste; singură arhitectura este cad- 


a 2 trufiei заргаотепез a artistului cultivată de 
e încoace [artistul nou este omul core se 
= с societate]. 


== —onlfestări erau însotite atunci de exempli- 
colaborării artelor plastice abstracte în arhi- 
- Mai târziu, grupul artistilor radicali (Arp, 
= Richter si lancu} ceream chior anonimatul 
= artă, 
fecundat, căci scurt timp după aceea om 
= minuni: expoziția arhitecților independenți 
ari din Berlin; apoi primul oras cubist 
та, prin sfortarile uriase ale arhitectului 
7 urmă scoala artelor abstracte aplicate în 
==.ră, din Weimar (Bauhaus). 
7 remarcăm o influență americană (vezi FL. 
садо la tinerii arhitecţi olandezi. Acest ori- 
mplificator e într-adevăr în spiritul nou. Dar 
2° aici înseamnă prea putin. In locul "verticali- 
mon de altădată, n-am intronat decât un 
dent. In artă orice preferință preconceputà 
de material, este o impuritate. Ea slabeste 
е mijloace abstracte de expresiune. 
erijează în principii de artă nouă, simple 
eratiuni tehnice, o naivă posiune pentru 
o puerilá admirație pentru inginerul ei 
= '* această atitudine mai mult diletantism decât 
jere si crealie. A spune có o casă nouă nu 
е să aibă acoperis, nici jgheaburi, este mai 
decât a акта că cei moderni nu moi 
esc decât în cristal sau în beton armat. Si în 
зе poate turna romantism, iar fonta poale lua 
== Renaşterii. Nici automobilul, nici otelul, nici 
"ici zgărie-norii, nici cristalul, nici maşinile nu 
туба stilul nou. Materialele acestea con- 
228 cóleodatá un aspect. Arhitectul însă tre- 
геге co o formulă, să le mânuiască, să 
36. Arta, prin mijloacele ei, dematerializeaza 
see cul, Aceste mijloace sunt pure abstractiuni, 
culoare, număr, suprafață, greutate, linie etc. 
ou este їп noi si nici decum in materiale, oricât 
sr fi ele. 


Contimporanul, nt. 48, octombrie 1924, р.1 
Arhitectura nova 


The new style: Architecture 
The Dada Movement ha: d с 
ling recurrence of neocio: 
The artists were the first to 
We launched the first тол 
claimed: 

1. The interrelotionship betws 
rejuvenated architecture {isolation 
2. Against commerce with ort 
had indirectly led to artist's aloo 
poverty}; 

3. Against frames for abstract painti 
naturalistic sections any longer; archi 
supply the frame); 

4. Against artist's superhuman haughtiness, which has 
been fueled since the Renaissance [һе new artist is the 
man who returns to society). 


Those manifestations were then supported by experi- 
mental events exemplifying the interrelationship of abs- 
tract arts and architecture. Loter on, the group of the 
radicols (Arp, Eggeling, Richter, and Janco} even cloi- 
med the anonymity of the work of art. 
This idea bloomed at once, as we witnessed three mir- 
acles; the Berlin exhibition of revolutionary and inde- 
indent architects, followed by the first cubist city 
{ма ideburg, due to architect Taut's painful efforts), 
and finally the Weimar school of abstract arts applied 
in architecture [Bauhaus]. 
Since 1917 we have also identified an American influ- 
ence (see F.LWright, Chicago] on the young Dutch 
architects. Such simplifying horizontal composition 
¡accounts for the new spirit, Should we halt here, then it 
wouldn't be enough. Instead of the former German 
*verticalism" we have enthroned a substitute. In art any 
preconceived preference for shope and material is 
impure. |} weakens the true abstract means of expres- 
sion. 
Here and there, simple technical remarks and a naive 
passion for the machine and a childish worship of its 
engineer claim to be true principles of the new art, We 
perceive rather a dilettantish mode than insightful cre- 
alivity. To maintain that a new house needs no roof or 
gutters is even more naive than to state that the 
Moderns will only build in crystal ond reinforced con- 
crete, Romanticism can be poured into concrete and 
cast iron molded into Renaissance shapes. Neither the 
automobile, the stone and steel, nor the skyscraper ond 
crystal or the machine will teach us the new style. 
Sometimes these materials induce one aspect though. 
Yet the architect should know how to use them like Er 
mulae, to handle and win through them. Due to its 
means, art dematerializes the material, These means 
оге but pure abstractions, volume, colour, number, sur- 
face, weight, line, etc. 
The new style lies in ourselves and by no means in the 
materials we use, no matter how new they might be. 


Contimporanul, no. 48, October 1924, p.1. 
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Ruperea unității atot i The new Architecture 
turii, аза cum această The break inside the ollinclusive art unity с 
Renasterii, este pric’ i erezi î os the latter manifested itself during f 
plastice: incercarea u: the cause of the first heresies within fine or: 
пай", căreia sau ор less and misplaced attempt to create 
[Bruneleschi, Michelangelo, Blonde which great architects [Brunelesch 
Sciziunea sa accentuat cu vremea, ior romantismul Blondel, etc.) vigorously objected 
secolului trecut a consolida! cotostrofolul individua- This split became deeper in time and fina 
lism în опа. tury Romanticism strengthened the catasır= 
O conștiință artistică nous si puternică s-a ridicat in — olism in art 
lume cu nasterea artelor *revolufionare" (cubism, А new and powerful artistic conscie 
abstractionism, construct ) nd arhitectu- with the birth of the "revolutionary 
ra era să dispară întrun suvenir dulce din trecut si — tractionism, constructivism) when orch 
artele plastice despuiote de însuşi sensul lor organic about to melt away into a sweetist 
să devie speculatiuni de cafenea stripped off their organic meaning, t 
Cu o claritate, o viole: Mpetenta neîniâlnită ^ idle chat over a cup of coffee. 
de veacuri, artele plastice au dat după război primul — After World War fine arts launched с 
atac care trebuia să libereze si să lumineze si calea епі, and competent assault meant to 
arhitecturei. Pregătirea se făcuse cu folosință, calea е path of architecture, The preparar: 
era deschisă. Din toate с ei Europe se pointless and ће road stood оре 
ridică strigătul artistului după viata. Artele plas corners of Europe one could heor the 
felácuserà procesul reintegrării elementelor esenticle |е. Fine arts had retraced ће reintear= 
in creatiuneo ortisticá si dictou tuturor artelor clarita- ће essential elements within artistic cz 
tea lor were diclaling their clarity to all arts 
Manifestul artistilor radicali din 1918 glasuia: The 1918 manifesto of the radical с 
Trebuie о conceptie unitară, adâncă, dacă мет  lfwe are for strong and lasting decis 
deciziuni puternice, de lungă durată. a deep, unitary thinking. 
Noi artistii reprezentăm o esențială parte a generali. We, the artists, stand for an essentia. 
{ati şi vrem să preluăm răspunderea evoluției ideale. al and wish to assume the respons 
Anuntám că legea artistică a vremii noastre este azi боп, We hereby let everyone know ' 
aproape formulată alea unei апе obstacle of our lime is almost drawn up. Th 
înseamnă desc! mtului simtámóntului de tract ап means to let man's feel ing fo 
libertate al omului. Credinta noastră este arta fräte- wide horizons. We believe іп brothe 
ne nouó a omului în societate. Arta îs a new mission for man within soc 
constrónge la o unitate de conceplie ce trebuie să fie џпіу of ideas as basis for new man. | 
fundament с! omului nou. Vrem să unim puterea соп. conscious power of individual for 
stienté a productiei fortelor individuale pentru realiza- distinct missions, be merged into the 
rea misiunii acestora in cea comună, total, luptăm опе. We fight the individualism that 
contra individu ului fără sistem, Cel mai тай с The search for an ALLINCIUSIVE ¢ 
cep! al nostru езе cóutorea unui plan ns is our loftiest concept. This is oi 
ATOTCUPRINZATOR de orizonturi spirituale. а way lo express the huge billows 
Aceasta este datoria noostrá. Vom до expresie valu. directions for odd tendencies (Egge 
rilor formidabile, vom da directive vii tendintelor dis- Meanwhile, ond yel with no connect 
porate (Eggeling, lan ichter] the group of the Dutch Modernist 
In acelosi timp, dar fără nici un contact, "De Stijl", gru- modern architecture in Europe, was 
pareo modernistilor olandezi, core cei dintâi in festo cosigned by architects an 
Europa au realizat orhitetura nouă, lansa un manifest Theo van Doesburg, of which we se 
semnat de pictori, arhitecti si sculptori, in frunte cu Е 
Theo van Doesburg, din core extrage: 


1. Today there is a new awarene: 
one in the world, The old one turns t 
1. Există azi o constünf& nouă si una veche în lume. new one to the universal, 

Cea veche se indreaptá spre individual, cea nouă 2, New art has brought to light th 
spre universal, awareness: on equilibrium betwee 
2. Arta nouä a adus lo lumină ceea ce contine cons fhe particular, 

tinta cea nova: echilibrarea proporfiei între individual 3. The new awareness is ready to f 


si universal, ide life. The founders of Ihe new think 


3. Constiinta nouă este pregătită a se realiza sî în art and cultural reform, wish to destr 


viata exterioară. Fondatorii noii conceptivni care cred macy, the dogmas that hinder ne 


în reforma artei si a culturii, vor să distrugă prepon- Һе way fine arts did with the abolition с 


dividual, dogmele care stau în drumul 

aso precum în artele plostice s-a distrus 
ea naturalismului, ceea ce stătea in dru- 
or notiuni de arta. 


= cerințele comune erau: 1) Distrugerea 
^ schimb se cer ateliere de colaborări 
oronlemele vieţii; 2) Exprimarea unel con- 
= ле tuturor artelor pentru o bază spirituală 
a construi; 3) Distrugerea dualității între 
^ опо devine viată; 4) Distrugerea duali- 
artist si om, creatorul nou revenind la 
celor sale artistice, cere loc în viață, 
^6 mestesugorul unei noi civilizații 
= închipui ce ecou a creat în sufletul orchi- 
at! de neincrederea în creațiile lor aces- 
Zilele revoluțiilor postbelice au fost cel 
25orator de încercări pentru ideile noi. 
ест, pictorii ocelor locuri ou produs 
-==rare acele serii de expoziții si realizări din 
75 ales Germania, pe care noi le cons 
^ vulcan de adevăruri се nu se poate să 
prafata pământului. Deodată, hegemo- 
с revenii în mâinile arhitecturii inoculate. 
zie amintim numele lui Gropius si Таш 
5 core o făcut primele realizări experimen- 
doilea, care a realiza! lângă Berlin, în 
‘burg, primele realizări practice în anul 
rămâne vesnic, си toată insuficienta 
primul monument ol vointei artistice 


= лес mai mul! profita de binefacerile unei 
3 la elemente ale problemelor artistice 
8! architectul, căci el rămăsese in 
tie, fără scoolö, fără mestesugari, fără 
тотеп! sa simtit acest lucru si lumea 
28 inginerul, co mai adapta! Мен, pro- 
olutillor fără inconjur în concepția strict 
practicá cerută azi, îi va lua locul. 
more, cu atât moi mult cu cât tânărul 
din şcoală purto "lavalliere”, pălării cu 
ce, iar în tata vieții, cu toate diplome- 
nici măcar cât zidarul său. 
ouă, în viu contoc! cu ortele plastice 
ous si dânsa cu aceasta problema sim- 
or. a priceperii materialelor de prelu- 
> 25 с distrugerii ideii eclectice de stiluri 
-с. viu de vederi ce s-a iscat, s-a înțeles 
rile nu se fac, nu se combină si că 
^ optimism viu si o înțelepciune pent- 
зе е ски! de caracteristice si specifice 
astre, dacă Ti sustin rostul, se va 
37o functie organul: stilul. Pe de о 
ecesitate a cerintelor practice [care 
zte de ale epocii înfloririi barocului 
le găsim rezolvate prin mosiná, 
сте pasiunea pentru sinteză artistică 
role si simple, reprezentând functiu- 
т soclul cercetărilor architecturli noi 


stood against the latest io: 


The common demands wer 
instead, workshops are demons 
work (dealing with Ше prob 
mon conception for all ans in 
sal spiritual basis to build on 
between life and оп, art becomes 
existing dualism between man 
ator, returning to the essen: 
demands a place for himself in 
become ће craftsman of a new civilization 

We can imagine how these demands echoed in the 
architects’ soul, troubled os they were by с thorough 
lack of confidence in their work. The postwar revolutio- 
nary days were a huge laboratory for testing these new 
ideas out. The team work of sculptors, ah Me and 
painters produced those exhibitions and achievements 
in Russia, ond especially in Germany, which we now 
perceive os a volcanic furnace of truths likely to change 
the face of the earth, All of a sudden, artistic hegemony 
was taken over again by this inoculated architecture. 
We take this opportunity to recall Gropius’ ond Taut's 
contribution; the mer did the first experiments and the 
later the first practical achievement in 1920, in 
Magdeburg, near Berlin. They are bound to last fore- 
ver, despite the inherent shortcomings of transition, as 
the first monument showing the artistic determination of 
our age. 

No one could have ever benefited better from ће tho- 
rough elucidation of the artistic problems of our time 
than the architect himself, since he was the one cast 
alone in the world with no tradition and school, with no 
craftsmen and no creed. For a short while everyone felt 
this situation as such, and the new world shared in the 
opinion that the engineer, being better adjusted to life 
problems and capable to find [^ straightforward eco- 
nomic and practical solutions specific to our time, will 
eventually take his place. The danger was even greater 
since the young graduate architect was wearing a 
*lavalliére" and a wide-brimmed hat, and despite his 
diplomos he was less prepared to foce life thon the 
bricklayer he worked with. 

New architecture, intensely interrelated with modem 
fine arts raised, in its turn, the problem of shape reduc- 
tion and knowledge of the materials to be processed, 
and what is more, the abolition of eclectic idea of sty- 
les. 

A vivid Interchange of viewpoints made everyone final- 
ly comprehend that styles were not to be made ond 
combined; only a lively optimism and an insightful intel- 
ligence directed to specific manifestations of our time 
could generate style, just Ihe way the organ generctes 
the function. The bases for new research in architecture 
оге, on the опе hand, the science, a necessity of proc- 
tical demands [completely different from those in the 
blooming age of the Baroque, for instance) that now 
are solved by the machine, and on һе other hand, the 
passion for artistic synthesis of natural and plain natural 


organice 


Uzin ele, 
Norii isi cer o conce; 

moarte este zitate si o dovadá de 
mpotentá, Toate valorile esenticle ale arhitecturii tre- 
l vizuite: inlerioru idea 
rii şi esteti- 


singurul scop al activ 
urbanis o 

ca, aceasta în sensul funclionc 
Un tânăr arhitect germon 

în termenii următor 
"Ca orice disciplină stă si 
за! de a aduce lumină in jurul mijloace 
meoză fundamentul si 


tura drep! с 


oblema arhitectur 


arhitectura în fata 


nsösi natura е! 


mido, 
tele de bază се 
Faptul cà n 
consiránge la о 
originea їп geom 
S-a înțeles în fine 
lentă arta socială 
cel mai mare pe 
ecturo a intlorit numai în acele vremi с 
de conceplie a cele 
celui mai 
rit ba 
plate în ti 
„pă un secol de încercări sterile si în ciuda istorici: 
Europei 
o miscare de c ou simt 
al material red- 
adevöro 


noastre 


care, 
cà arta de orice ите 


se caracterizează printr-un asemenea dor de o clädı). 
La început construc 
tantá pentru masinism 


vismul avusese o alitudine 

tre, Ac 

invins prin ridico Sci el nu reprez 
jn nou rom 


cazio expozili le a technicei teatro 


shope representing ils function 
Finally it hos been understood that archit 
not be the art of drowing facades and nuc 
problem lies with the art of spatial corres 
balanced relations through volumes, of pi 
hylhm built only by the organic rules of ser 
geometry. 
Today's problems are different from as у‹ 
Plants, Garden-Cities, low-price Н 
yscrapers need an authentic conceptio 
the dead styles on them is monstrous al 
tence. All the essential values of archite 
reconsidered: the interior, the only purpose 
process, urbanism, the social purpose o 
and aesthetics, understood in ће funci 
sense of the building, 
A young German architect, Hilbersheime 
today's architecture problem under the 
“Architecture, as опу other discipline, face 
ty to elucidate the means that make its bos 
nature 
At this point painting has guided it by rec: 
elements pertaining to any оп: the cubic 
elements that create the ultimate objectif 
The simple cubic bodies, such as the c 
the cylinder, the prism, and the pyram 
tional elements, are the basic ones in any 
tecture. 
The very c 
space, imposes a formal clarity. Archite 
in geometry. 
It has been finally understood that o 
social art par excellence and thus indiv 
tecture is the greatest danger of all 
шге could only thrive during 
the most unsophisticated goldsmith's work 
sophisticated monument reflected the 
based on developed and commonly 
tional values in place and time 
After a century of sterile pursuits and de: 
tic historicism, a movement in architecture 
Western Europe that enthrones 
and genuine sense of the materials; we 
it will grow into o true style developed 
of our life. 


nature of architecture, wh 


а new 


and economy с 


poranul, no. 53-54, Februa 


Comstewetivisa: and Architecture 
Constructivism is the "abstract" ort th 

оп optimistic view on life, purges any 

from art, being the most violent иго 

siruction field. [The epochs of great 

rized Бу an irrepressible impulse to E 

Initially, constructivism showed a 

towards today's machinism. |! could 

by sensing the ridiculous hypostasis 

meant: a new romanticism. 


s a scris următoorele: 


des déformations sen 


pour voir | 
á la machine ou 


2s pas un imbecile 
Mais s' 


de l'eau" 


ji origini se găsesc î 


Rusia si Polonia [Mal 
атри de exp 


catá oferea cele то 


avit 


ntore o 


mulie. 


xprimat cel mai elocvent in kc 
core se pi 


va 


где intra 


ON 


pune numai problema 


i n-a existat o concepfie moi 


liza între ortele plastice 
3 compune în 
afete, volume p 


abstract, creind 


le 


пзриг 


| viu dupa legile 


е artele plastice in calea 


Ytopiri cu arhitecti 


fost relieful abstract, core cerea 


erete, mai târziu Lisitzky a incer. 


tul (Proun] ca standard de corp 


larifica raporturi di 


з de pură arhitectul 


3i curată, си evlavic 
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ni din domen 


plastice, clădind numai după leg 


»molivitótilor moderne. 
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> ron 
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2 artă. (Fierens). 
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sensibilitári 


jele si mijloacele 
itatea printr-o orga 


Germanul Hans Richter N 
vistilor, din Dusseld п 
umele grupărilor de artă novă d 
|, Scandinavia (Eggeling), România 


ermania formula următoarele 


tea unei probleme с 


jective de апд 
oblemele individuale 


Aceasté pr 
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а new kind of 
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The new sensitivity overcomes the romantic 
machine, acknow incom iliy wih ge 
metry, being the с art. (Fierens) 
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sau о plastic bună; 
acord si realmente sá с 
bazele scoalei no 
spatiul, suprafato 

arta о sför, se pune dea 


le 
giei creatoare core organ 
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Interiorul 


Şcolile si ocadenmiile o 
intentio, scopul сіб! 

armati 
despre interior 


Pseudo-arhitech 


cu diplome, 


> fatade 
Arhitectura este insà arta de a vedea 
de plonurpereti: IN 


volumul 


ута! 


Pulerea de creotie 
ludineo de 


mitat si a tr 


> rezumă ir 


сере зрайи 


exterior 

Interiorul mod 

mea si mărimea încăperilor 
omia si utili 


imi, care prin contras! 2б 


lupă scop, inàll 


еа! necesitalea micilor 
un efect spatial 


Jou i specif 


igienice, ргесопі 


urarea tapet perdelelor, covoarelor, 


si cere pere 


о privire 58 cuprin 

3 moderna с 

па. Pereti si рок 
Ferestrele 

plafon 

Corpurile de lun 


Je inflor 
prin adă utile si ur 


simplificore, sá 


buie maximum de 
aximum de confort 
In arta 


ouă, utilitatea, scopul 


Arhitectura de planșetă 
In secolul rigid si sobru al betonului armat 
inzecitó 


cialá de domn 


si ornament 


Бет means a lot more than making о с 
опа о work of art; we demand the reci + 
agree and want to build, Io build and lie the 
of the new school. We alone pose o. 
which are: home, space, surface, со! 
/Ve'd like to make clear that art is no 

е! against reality, a means to find out c 

a real and general expression of a 

gy that alone organizes the progress of h 
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The interior 

Whenever he builds, man has just one 
the interior space. 

The n formulae of schools and ас 
the very intention and goal of the buildir 
most of the architects, showing off heir di 
have the slightest ideo of what the infer 

Today's pseudo architects can р 
ments, and draw facades in the aquarell 


int nuc 


Architecture is exclusively the art to see 
is the limited space by planesurlaces: THE 
and its effect is the volume: THE EXTERIO? 
The architect's power of creation only 
atiol 
use all its potential effects in the exteri 


Modern 


tect's 


ty lo perceive to create the i 
interior accommodates, ac 
|, he height and size of roon 
у and utilitarianism led to smalle 
of contrast, triggered off an в 


Econo: 
by way 
effect that rendered a specific intimac 
New aesthetics, as elementary as any 
wallpaper, curtain 
be removed; it demands i 
according to the given context and pi 
The interior 


recommends that 


5 o place for rest, need: 
wishes to embrace the entire space 
The modern room needs only low, sm 
walls and ceilings uniformly treated, 
The openings for light and ventilatior 
close to the ceiling 

The lighting oppliances can be placed d 
oxiolity constraint, wherever they are n 
Our lifeless and overdecorated furr 
of comfort by useful additior 
oversimplification. 

Within new art, the criterio of purp 
dictate the ultimate form, therefore, 


'aximu 


beautiful one. 
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Drawing board Architecture 
In the stiff and sober age of reinforce 
the artificial rock is ten times stronger, Н 

п and ornament is still do 


rat de zid e învelit într-o întreagă faună si 
psos. Singura vinovată е plonseto. O 
Aruncatio T ibd 
o, arta prin m а spatiului, a devenit 
atorie de desenatori miniaturisti, aquarelis- 
tivisti, Ca orice artă, sau mai mult decât 
a trăieşte dintrun imbold, dintr-o bucurie 
2708, năzuintă socială colectivă, în plin acord 
din însusi spiritul, cerintele practice si o 
pecifică vremii 
ară viata vuieste de germinalii noi, arhi- 
Sti până la idolatrie cu planseta, s-au bari 
е si scoli belleortiste, copiind cu febri- 
albume si dicționare, stiluri perimate, 
: ала volumelor în spotiu, nu se rezumă la 
simetrică a liniilor pe hârtie sau umple- 
or. Chezäsio arhitecturii este bucuria 
u ul, a reolizórii si nu ornamentatiei de 


спа nouă, încă fără nume, încă їп nas- 
е pornind de la "interior", nu pune casa 
=mă decoralivă, сі ca una de expresie a 
nzătoare nevoilor de standard si utilita- 


еубг în arhitectură e volumul; cel de al 
ialul. Cine face arhitectură pe hârtie, 
2 nici pe unul, nici pe celălalt. Ardei 
ceti modele, este lozinca arhitecturii de 
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Sebitecura de тате 
amenință de a şterge arhitectura dintre 
nlăturat prin imboldul novator al plosti- 


tizant de ieri face loc unui rationalism 

o cuceritoare dragoste pentru noua 
16: industrializarea. 

„спа de azi trece de drept masinii si pro- 

alizării construcției nu este una Фо cele 

= < nednsemnate probleme economice din 

uptà în tot locul cu "manopera" scumpă 


sone si realizat experiențe de mare 

= "atty reducerea costului unei locuințe prin 

- 2 "mp si manoperä în montajul lor. Zeci 
> = noi luptă să înlocuioscă argila arsă: 
- ci de ipsos, din pereți de azbest sau 

= = = ment sunt peste Io! cunoscute si experi- 


te din tablá de fier de curând en 
a au dat loc unei industrii cu totul noi 
mai ieftine, cele mai rapid montate si 
it. 

creat construcției а fost deschis de 
ficotoare а utilitarismului core cere 


spot on the wol 
flora. The only one to осте s = == 
denounce it | Throw it с 

Architecture, preeminent 
о juggler's trick of tho 
wing miniatures, 
any other art, and ev 
impulse, its constru 
aspiration thoroughly tuned to о 
practical needs, and th 
While outside there is 
sprouting germs, the arch 
their drawing boards barricade 
dios and Beaux-Arts schools, frantically copy 
lete styles from albums ond dictionori 
Architecture, an art of volumes in space, does not con 
fine to the symmetrical order of lines drawn on paper 
and to skillfully cover up facades for their own sake. It 
is not the drawing board decoration but the joy of the 
material and the accomplishment itself that warrant gen- 
vine architecture. 

A new оп is emerging today, yet nameless, yet in travail 
It no longer considers decoration crucial for house archi: 
tecture, but starts from the "interior" as an expression of 
life consistent with the needs of standard and utility 

The first truth in architecture is volume; the second one is 
the material. He who does architecture on paper has 
hardly any chance to know either the first or the second 
опе. Вит your drawing boards and build up models - 
this is tomorrow's password in architecture. 
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Tomorrow’s Architecture 

The danger that could have wiped off architecture from 
among ўе living arts was removed due to the innova- 
ting impulse of modern art 

Yesterday's historicism, turned into obsolate aesthetics, 
makes room for virile rationalism urged by an allembro- 
cing love for the new reason of living: industrialization, 

Today's production rightfully belongs to the machine 
and the construction industrialization issue is not in the 
least a simple and minor economical problem in the 
world. Everywhere the machine fights the vicious and 
expensive "handicraft". 

Landmarks have been placed in, and extremely impor- 
tant experiments have been achieved to decrease the 
house cost by reducing time and labour in the assem- 
bling process. Tens and tens of new building materials 
ае а to eliminate the burned brick; all over the 
world plaster ponel houses with asbestos walls or 
cement panels are known and tested out 

The recently tested iron sheet houses in England ope 
ned way for an entirely new industry and now they ore 
the cheapest, the easiest to assemble and the healthiest 
to live in. 

This new horizon in building has been opened by the 
simplifying utilitarian aesthetics that advocates 
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Marcel lancu, Constructie, 
1924 
Marcel Janco, Construction, 
1924 
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Arhitectura 


= zoleti si indiferenți trim noi în orase impro- 

ate scăpa octualitatea covârșitoare с 

c.n întradevăr nouă. 

cresc о putem cu preciziune urmö- 

= zale lor materiale. 

ani s-a urnit mai mult decât în 10 decenii 

=ată osezoreo cunoasterii arhitectonice în 
tost necesare ereziile eclectice, neogoli- 

mpozit, toale fonteziile oportuniste, 

ession, neoclosic, са 58 pricepem nova 


сзего! dincolo de "estetica pura" de 
artistico-culturoló, dincolo de tranzijia 
б\биге!е începuturilor 
novoloare au deparazitat arhitectura: 
зет ol Мей care inspiră în general arta 
expresiunea socială si arhitecturii 
odernă are obársia formei sale în satis. 
8 a cerințelor de confort, economie si 
5. Nözuintele estetice ale omului nou se 
tatele desövärsite ole Tecnicei si se 
ar în forma trenului, automobilelor, a trans: 
a unei masini. 
= face numai din coordonarea eforturilor 
Ало va limpezi obiectul orhitectonic către 
5 si universală. Caleo este deschisă. 
moderne îl putem urmări în succesiu- 
'sintreruplá de monifestári de orhitec- 


telor decorative de la Paris a pus pro- 
ncepulurilor. Desigur, alfel decät pe 
>" entaliei se puteo experimenta gândul viu 
таш nou, gândul inräurit de realitote. 

= anul trecut evenimentul expoziției de 
зе la Stuttgart care strânsese la o laltá 
=o mai buni arhitecţi tineri din Europo. 
de jaloane: orientare technicä si est 


с dată reiese clară şi atotcuprinzótoare 
nötorului istet: a lui Le Corbusier 
о am văzul expoziția de proecte si 
= arhitectură nouă din Varsovia unde о pre 
zonducerea ideii puriste ruseşti cu acel gust 
croletará în orice cosa sau pala! urban 
anul acesta trebue să notăm cu satisfacție 
зе athitectură nova din Brno. Un mänunchi 
va arhitecţi tineri cehoslovaci au reuşi! să 
25 această minune ce este expoziția vecini: 


== mai frumoase cităm casele lui Bohoslov 

=conek Jaroslav Grunt, Prof. J, Kroha, H. 
oslav Putna. 

credința si sacrificiile necesare inläptui- 


hoe NA 
nist efforts ot wo 
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Там, etc, etc 


Contimporan 


Architecture 

Isolated and careless as we live си с 
cities, we cannot fail to notice the ove 
sentness of the truly new architecture 
We can clearly see the triumph of the developing 
ideas in their material outcomes, 

During the last ten years the whole basis of architec 
tural knowledge in Europe was set to move more 
ropidly than in the previous len decades. All sorts of 
eclectic, neo-gothic, composite-boroque heresies, all 
kinds of untimely fantasies, such as jugendstil, seces- 
sion, neo-classical styles had to happen for us to bet 
ter grasp the new lesson, 

The guides for the new start were those who set them 
selves beyond "pure aesthetics’, a barren cultural and 
artistic form, and beyond obsolete transition. 

The innovating arts have disinfested architecture; the 
moder face of life generally inspiring the new art suc- 
ceeded in rendering а social expression to architectu 
ге 

Modern architecture grew out of the new economic, 
comfort, and hygiene requirements. New man's ces 
thetic aspirations can be identified in the exquisite out 
comes of Technique, FREELY EXPRESSED in the overall 
shape of the train, cor, oceon liner, оз well as in опу 
machine. 

The new style can be accomplished only by coordi 
nating the individual efforts, Ап will clearly direct the 
architectural object towards an universal and object 
ve form. The way lies wide open. 

We con follow the progress of the modern idea in the 
olmost unbroken succession of architectural events 
over the last few years. 

1, The exhibition of decorative art in Paris could only 
rise this problem timidly, Surely, the lively thinking of 
rationalism, that kind of thought influenced by reality 
could have been better tested than by way of omo 
mentation. 

2. last year we announced about the architectural 
event occasioned by the Stutigart exhibition that dis 
played the works of the bes! young architects in 
Europe. A powerful work that se! true landmarks: the 
technical and aestheticol direction 

For the first time, though, the work of that clever guide, 
(е Corbusier, come out clearly and comprehensively 
3. Then we witnessed the new architecture project 
and model exhibition in Warsaw, where that Russian 
purist idea with its flavour of proletarian factory, trace- 
able in each city house or urban palace unmistakably 
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Feturismul nostru 
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Futurism shows the value of creation and 
of novelty, sensation and expression cont 
new art 

Futurism promotes art as a guide for li 
assumes his responsibility for human hopp 
Our Futurism has its own features: 
published any it 
read. 
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Who preached the new 

him? How come that the scho 

ned the modern enthusiasm? 
me that y 

true ideals of bea 


егур ме powe: 


din "Vogue" sau "Femina". Interiorul de 
Fiuma se cósátoreste* potroneozó, orien- 
rspiró arta nouó de la по! 

ссез al "cubismului” aplicat in arhitectură, 
е luptăm de 12 ani la “Contimporanul” ar 
те {біт 2 
usor să bagotelizăm un gând, o pornire 
серії voi vorbi altădată. 
nu am crezut în valoarea ideilor populari- 
u mai posedă nici o virulență, devin sterpe 
ume o artei noi, unde valorile sunt încă 
erorile sunt grosolane si aci, mai mult ca 
stă numai bun sou rău. Arta adevărată 


exploatează moteriolul modern, sunt 
2 pătrundă întregul lant de evoluție. Să cuno- 
=з gândul de la plastică până la arhitectură, 
25 orientarea nouă în toate artele. 
5m că опа cea adevărată nui posibilă 
cipliná. Arta nu rămâne un fenomen Indi- 
de personal e artistul. Eforturile n-au уо- 
5 nu sunt subordonate si Insumate, 
ne situóm, dar încrederea mea se îndre- 
петата de mâine core na facut acro- 
de ozi. 
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Arhitectura 

16 езе пита! aspectul unei noi organiză- 
rioară in strânsă legătură cu urbanismul. 
coordonarea valorilor exterioare si inte- 
ubstonta întregii probleme a arhitecturii 


ná nu mai are deci каде. Aceosta din 
ubordonată functiuni. 

loseste azi mijloocele cele mai reduse: 
bru până la rustic, forma decurgând 


= a soluionat grupările de locuințe din me- 
-esănăloose printr-o supro-concenirare а 
a situat în mijlocul unor parcuri inllorite, 
ое aceeosi suprafață un număr тахт de 
= run confort ideal si higienic. 
mat fără să fie uns de vreo oficialitate. 
ul e o dovadă că timpul si-a făurit singur sco- 
її săi 
odern se caracterizează prin reducerea 
creerii unui câ! mai mare si mai luminos 
“nde spre imobil 
înseamnă la modă, la modă putând fi si 
modern: pene de pălărie 
deschideri exprimă mai bine materiolul, 
-vrajează desenul de plansetá: schematic, 
nou nu plóteste nici un tribut bogăției 
= vor o locuință într-adevăr nouă trebuie să 5 


adjust to comfort and econom 
sed il? 

Who charmed the spirit of 
only enthuse over the rusty dus o* 
Is there о subconscious fora: 
ties and channeled the unc: 
sent towards that long debate: 
was put in; 

"Has cubism passed away? 
What happened? 

Nothing. Of course, nothing of i 
for moder ideas wos Бот by fraud. 

By fraud indeed, just the way silk stockings 
imported, By trove, since they are stolen from 
ble magazines, from cinemas or automatons 
The "Vogue" or "Femina" "cubist" style. The cardboard 
interior from "Fiuma is getting married" governs, directs, 
and inspires new art in our country. 

ls there any reason for us to boast with this kind of 
cubism successfully applied in architecture, we who 
have been fighting Юг 12 years at "Contimporanul"? 
It's so easy to minimize someone's thought and pure 
impetus. We shall write about exceptions some other 
time 

We have no longer trusted those ideas that were made 
popular, because they have been stripped off their viru- 
lence and left barren. 

Within the world of new art, where the values haven't 
been classified yet, there are also gross mistakes more 
than anywhere else, and things are seen only in black 
or white. True art or nothing at all 

Those who take advantage of the modern material 
should also understand its evolution. They should know 
the entire thought that led to the new direction in every 
сп, from painting to architecture 

let's remember that true ort needs a disciplined fro- 
mework. Art is never an isolated, individual pheno- 
menon, no matter how exceptional the artist might Бе 
Isolated efforts bear no value о! all, unless they are sub- 
ordinated and summed up. 

| don't really know where we stand, but | do trust ће 
next generation that hasn't performed any sort of rope 
dancing. 


Yours, 
MARCEL IANCU 
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Architecture 

The modern house is just one facet of the new interior 
Це organization, tightly intertwined with urbanism. 

The essence of the whole new architectural problem 
lies in the balance and coordination of exterior and inte- 
rior values, 

Modern house hasn't got a facade any longer. The lat 
ter has been subordinated to function. 

Today's architecture makes use of quite limited means: 
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| si al circulației pe artere de mari pro- 


în noile centre industriale oraşe întregi 
de habitatiune cu totul neâncercate încă, 
& oducă servicii ideilor noi sociale 
(пе de comunism. Experientele urbanistice 
deosebită pentru coeziunea îndoită de 
mediate la viată si economia revăzută. 
Fronto, cu tinuturile devostote, cu sole si 
=c'adite în pripă, fără sá se Пе aproape 
erienla științifică si artistica a urbani: 
cu! atâtea de atâtea ori criticate. 
banismul datorește lui Perret (I), Corbusier 
| franceze ideea orașelor turnuri, core 
mod deosebit de ingenios loote pro 
> -echnicel, higienei, circulației, confortului si 
osul modern. Turnuri înfipte la distante 
m, aşezate în parcuri înflorite se ridică în 
oje, cuprinzând toate formele confortului 
birouri, alte peniru institufiuni si altele 
те. Legate prin autostrade si trenuri volan: 
entrale şi aeroporturi in mijlocul lor, ne per. 
adevărată a viitorului apropiat. O pop- 
2i densă decă! în cele mai triste focore de 
= orașelor de 02), va putea conlocui mai 
parcuri cu soare si aer cu sport si higie 


si invótáminte se desprind azi din studi 
n tot locul. Există numai grade de dez 
concenirare a locuințelor. Congresele 
moderni, care se ocupă пате de toate 
sunt de acord a generaliza experiente- 
asti din diferite țări căci înțelegerea profetică 
= se desfăşoară ozi şi cuprinderea întregului 
al al epocii sunt adevăratele date ale 
е. 
>cestui spirit uman şi civilizator se inceorcà 
banism regional, colorat si romantios, Un 
осо! si neurban. Bucureşti - grădină | 
echile forme cu sentiment si devoțiune cu 
esc asemenea amintiri ale trecutului, dor 
тоң romantice nu sunt ole acelui trecut ci 
е viola si spirtul timpurilor care au dot nos- 
"Бе зе exprimau rece si organic in opera 
echi fäuritor al acelor monumente nu era 
mantios ca tine, spectator inutil, obosit si 
zadar bocetele romantate peste tradiție 
"inte. Urbanismul e arta noua care ¡si іб 
^ legi vil si inedite crescute din vială si 
Orice reziduu romantios este o boală 
naște zi de zi, ritmul actual gata imbrä- 
е proprii aproape standardizate de ace- 
uni peste tot locul 
se poate stävili puterea decät pentru ca 
в ашеа cu duble resurse, astfel nu 
viata nouă în tipare mici, regionale si 


ostru, capitala țării, este hotărât chemat să 


lent and nervous excitement 
Urbanism is just starting to соту с m 
regards the ongoing d 
that come up every day 
No matter how revolutionary 
destiny might seem, though 
the architect is summon 
into the stone he's building 
the maker of future rather 
Urbanism was Бот in 
England's garden cities. 

The cities were provided with p 
wonders of artificial, yet roman 
changed the gloomy face of the industriel сеп! 
also cleared up the dreary neighbourhoods of blacke- 
ned cities by introducing the winding shapes and the 
fresh air of the garden 

Then it was Germany that created, with litle spirit and 
lesser talent, workers’ cities һа! underwent numerous 
artistic crises sometimes leading to village schemes 
devoid of any sort of value 

From one year's end to the next Americo miraculously 
built up whole towns, workers’ districts provided with 
the geometric charm of rectangular fabric imbued with 
the sense of speed and traffic along endless thorough 
fares. 

Russia creates new industrial centres and whole cities 
drown up on the habitation principles that haven't been 
tested out so far, wishing to support the new social 
ideas inspirited by communism. They are urban experi 
ments holding a special value since they represent a 
double cohesion of life shelters ready ot Пара revi 
sed economy. 

Finally, in France, villages and cities were rebuilt hastily 
on devastated lands, disregarding the artistic and scien- 
ic urban experience, for which they were criticized 
quite often. 

Instead, urban planning owes to Perret, Corbusier, and 
to other French brains the idea of towercities which 
ingeniously solves all problems of the modern city con- 
cerning technology, hygiene, traffic, comfort, and oes- 
thetic requirements. One hundred floor buildings thrust 
at every 500 m, surrounded by blooming parks will 
house either offices, institutions, ог dwellings providing 
all sorts of conveniences. They will be all linked by 
motor ways, by express trains stopping in central sta 
tions ond airports placed in their centre; thus we can 
easily figure out how the image of the near future is 
going to look like. A higher density of people than that 
one crowding in today's gloomiest centres of conto: 
gion will happily cohabit on a more economical basis 
in shiny and airy parks, practicing sports and enjoying 
о fully hygienic life. 

One can infer the same laws and lessons from today's 
urban experience all over the world. There are only 


they 


various degrees of development and housing concen 
trotion. Modern architects’ congresses primarily deol 
with urban-planning, and agree lo universalize human 
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Utopia Bucurestilor 
Vàd nevoia urgentá de o se reface Bucu 
încercat să schitez noua orientare urbanistică (1) 
pare їпсй ozi o utopie. 
| urbanismul este arta care trel 
lădesc oraşe 
esc mereu depăşiţi de realitate 
esitate urgentă, s 
metrică altele si aceos 


si am 


cere soluții capitole, 
ne nevoi viitoare. A 


'ăznele, care sa pr 
aterialul urbonismului este urios, 
nt revoluționare si planul său trebuie 
Dacă timpurile noastre 
Janizare socială eco 

arhitectura abia о cere, iar urbanismul se po: 


omică si politic’ diri 


mula ca o arhitectură dirijată. 
Cu toate că necunoscută ма anismul era in 
toate popoarele, legat de arta de a 
сізді. De lo egipteni la chinezi, de la romani si până 
їп evul mediu, de la renastere si 

cut, arta de a 

metrică. 


ulturile, la toate 


Acolo unde gândul omului a născocit, unde mâna lui 
a cioplit, veli afla legile geometriei: linia dreaptă, 
supratata pură simp De осеес 
Khorsabadul ca si Pekinul, ca si oraşele Rena: 
ale Regelui Soare au creat ordinea prin geom 
Numai epocile barbare - epocile intunecosului ev 
mediu ca si nenorocitul întru arhitectură 
lea - nu au procedat prin geometrie. Orasele astfel 
crescule în voia întâmplării sunt o scădere a consti 
име! si оле) omenes necesară, ordinea 
geometrică este aceea care îngrădeste libertatea 
individului în interesul obstesc, în 
dezvoltare al colectivități. Liberalismul 
situl veacului trecut nu а fost prie 


volumul 


Nicăieri 


c dezvoltă. 


experince from various countries, since th 
of urban art refer exactly to the prophetic 
of today's course of living and the comp 
spiritual horizon 
Despite this human civilizing spirit there с 
create о colourful and romantic regiono! 
п our country. A local and попал 
Bucharest, a complete garden! 
We may look back on the old forms and f=: 
ly attached to such memories, yet thes 

9 о! belong to the post, һеу 

of the age and way of living that produ 
were organically and coldly expressed 
There was no craftsman in the past wh 
ched and romantically stirred as you do 
ted, babbling spectator. In vain your s 
over tradition and tombstones. Urbanism 
that creates lively and original laws g 
itself and any sort of romantic residue р 
diseose around. Art revives every 
present rhythm, dressed up in its own f 
almost standardized by similar necessities evs 
Just as you cannot hinder ап overwhelm 
low їз course because it will gush twice с: 
before, you cannot freeze new life in smc 
romantic patterns. 
Our city, the capital of our country, is summ 
up an European form and goal, Il is a quite 

ily has been called upon t 
ic life in Greater Romania. 

What would the traditionalists keep from B 
adel for the future generation? Apart f 
ches and a few palaces, Bucharest has 
atue, no house able to arise pious feelir 
serby. Our generation is summoned to f 
crealive ond aesthetic force and comm 
unsullied city that is rising up under our own e 
example for the generotions to come. Ou 
now well beyond ils adolescence - a 
devoid of any solid architectural character 
mous problems to be solved. If we are no 
our own failh and art in it, we will be de: 
than we deserve, We feel that Buchore 
hasn't been accomplished yet. It's time it 
everywhere, and our responsibility Is enorm 
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Bucharest and its utopia 


| feel it's imperative that Bucharest should be 


structed; | have tried to sketch a new urban ore 
that can be perceived as utopian. 
In fact, urbanism is an art that should scru 
ure. The city builders lacking foresight wil 
left behind real life. Until they spot an u 
coming up, hundreds of them cre hoverin 
of laggard race in the cavalcade of time is s 
lous. Urbanism demands drastic, daring sol. 


лән (сеш тнк н A, ee 
27 evul mediu, s-au dezvoltat cu o repeziciune 
tocmai în secolul теси! care excelează 
dezorientare complet arhitectonică si urba- 
Problema întinderii oraselor a fost complicată 
2olema circulației. 
spre exemplu, in timp ce de la 1890 până 
creşterea vehiculelor era în medie de 6000 
а 1919 au început să crească în medie cu 
- 100.000 anual. lar populaţia lui din anii 
ână către 1900 creşte cu 1.500.000 locui. 
următorii 30 de ani cu aproape un milion de 
Si nu numai Parisul, dar toate capitalele eur- 
cu ardtat aceasta crestere formidobilă 


с Inzecit producţia omului, fabricile au atros 
roletará, orașele au multiplicat lupta pentru 
debuseurilor, comerțul pentru plasarea 
or, omul о înzecit timpul tot prin maşină, 
eza si mijloacele de locomotiune core reduc 


5 dezvoltare precipilatà a găsit însă o arhitec- 
=oregălită, decadentá, un urbanism în fasà. 
с dezvoltarii oraşului a fost îngreunată de 
села circulatorie si în New-York în orele când 
ril varsă zecile de ті de oameni pe străzile 
= si înguste, circulaţia se parolizează. Се folo- 
si unic sau semnalul de incrucisore, când 
=o sunt la fiecare 150 de posi. Se cunoaște 
2 omericanului care povesteşte că circulă pe 
="'sul automobilelor ce stopează, in cari cuco- 
iau ciorapul având timp să tricoteze lo fie- 
olt de stradă. 
e împotriva circulației crescânde, oprelistile 
'entelor împotriva cresterii orasului în înălțime 
aniru, exproprieri neînsemnate pentru lărgirea 
nimic nu poartă măsura ме! clocotitoare а 
contimporan. 
zbuciumul era mai adânc, când întunericul 
=mei mai nepătruns, zgomotul oraşelor mai insu- 
igiena si confortul imposibile, estetica com- 
si urbanismul prizonier, lumina gânditorilor 
=-- a deschis căi nebănuite si minunate oraselor 


= се am urmărit în oraşele mari ale occidentului s- 
тра! intro măsură si la noi si desigur că in 
se vor împlini cu värf si îndesat 
Bucureştii mal mult fără voia Bucureştilor, 
y nepricepere, sia schimba! firea si cine il 
după o lipsă de 20 ani, aproape că nul 
=zunoaste. Holárát, oraşul nostru a optat pentru 
de vială nouă, neglijând chiar prea mult 
= zóteva vestigii de artă ale trecutului care bar fi 
cum era vechea biserică Sf. Gheorghe 
ou! Сойе! 
i într-o fază de refacere completă. Centrul 
2:20 crește în înălțime, casele vechi, lipsite de 
fac loc in centru "blochausurilor", iar puținele 
grădini dispar în fiecare ceas. 


то сторае шшге пеесз. 15 MOF 
are revolutionary, while its plan n 
I our liberal age imperotively 
gonize the social, economic е crc” 
beginning to think about it: urbanis 
directed architecture. 
Although it wasn't known os 
fightly connected with the ort 
for all peoples. Starting with 
the Romans, through the Middle 
until the last century, the art of t 
metrical application on the ground. 
You wil find the rules of geometry whe! mind 
invented things and its hands chiseled s, the 
straight line, pure surface, and simple volume. This is 
why Khorsobad, Peking, as well as the Renaissance 
towns and those of Louis XIV created order by means 
of geometry. 
Only the barbaric ages - the dark Middle Ages and 
the unhoppy 19th c. architecture - avoided geometry. 
Such cities that sprawled at random represent a regres- 
sion of human conscience and art. Being a compelling 
factor, geometric order checks the individual freedom 
and favours the community interest, its free develop- 
ment. The lote 19th century liberal democracy wasn't 
propitious at all for urban development. Most of the 
Western cities, created in the Middle Ages, throve а! 
оп amazing speed during the last century, a thorough- 
ly disoriented time in matters of architecture and urba: 
nism. The traffic problem was added up to tho! of city 
extension. 
In Paris, for instance, there was an annual overage 
growth role of 6000 vehicles between 1890 and 
1910, and since 1919 the annual rate amounted 80- 
100,000 . Between 1800 and 1900 its population 
grew up with 1,500,000 inhabitants, while in the follo. 
wing 30 years it added almost one million souls. This is 
true for all the European capitals, not only for Paris; they 
all showed this spectacular growth. Why? 
The machine made human production grow ten times 
more; the factories attracted the proletarit, the cities 
intensified their race for new outlets, while traders 
sought for markets; due to the machine, man increased 
his time off ten times by creating speed and means of 
transport that shrank space. 
This speedy development found о decadent, unprepa- 
ted architecture and о greenish urbanism. 
The problem of city development was made difficult by 
the traffic problem: in New York, when the skyscrapers 
ur out thousands and thousands of people into the 
lack and narrow streets, the traffic is jammed. Then 
what's the use of one-way and crossroad traffic signs, 
once you have to stop every 150 steps. I! is a well 
known joke about the American who is said to walk on 
top of stuck cars, where ladies have enough time to knit 
о pair of socks at every street comer. 
There is no measure taken against the increasing traffic 
flow, no regulations to forbid higher buildings in the 
town centre, no land expropriation to widen the streets, 
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“28 în lantul dezvoltării economice si 
menirii a avut repercursiuni imediate asup- 
зе viată al omului în colectivitate. Multe au 
e de când omul trăieşte în orase, dor 
5" bine trecutul din punct de vedere urbo- 
лат că formațiile orăşeneşti erau foarte 
соге până în secolul nostru. Oraşele cunos- 
mai geometric şi mai logic altădată, 
au însă totdeauna în marginea drumurilor, 
au cunoscute şi în Pompei. In ce priveşte 
*zmanii si Grecii au cunoscut forme de mare 


afirma că orasele evului mediu pe core 
= moşteneşte azi, cu ulicioorele întune- 
oprietáti înghesuite, chiar în proporțiile lor 
somănă în conceptie unor sate mari, as 
z- semburbe. Dezvoltarea în înălțime si ing- 
cartiere sumbre, insalubre si curti infecte 
orase, cu toate polatele si catedralele lor, 
vreo nouă orientare. Incă suntem în linia 
ötesti, 
те jumătalea secolului trecut, bătrâna 
e zdruncinatá din temeli, de maşină. 
ne prea strâmtă, populolio înmulțită se 
> vechile cartiere, centrul atrage tot comer. 
= caministratille si viata pulsează un ritm clo- 
înteles. 
+ timp cade epoca instalatiunilor edilitare 
з. canal, lumină si telefon, trenul subur- 
electric, autobuzul, in fine transporturi- 
7." iou o dezvoltare supărătoare 
e technica, automobilele, electricitatea, 
impuneau cuceririle zi de zi, planul 
tiunea orizontală a proprietăţilor rămă- 
26. Ba în timp ce până la un moment prop- 
duală avea dimensiuni соге nu stanje- 
mina, nici circulația, nici aerul orasului, 
та oricărui bun simt se îngăduie fárámito- 
si de unde până ieri satul mare [semi 
е та nici o potecă măcar, acum se 
noi si fundaturi o mie prin porcelári mari, 
cel mare sufoca! de technica masinii cu 
muri intortochiote si imposibile pentru cir- 
3, та înteles să adopte forma cuvenită 
за respira si primi o dezvoltare conforma 
Fa promovat progresul. S-au continuat 
auā si la noi formele satului 
formă uzată devine imposibilă cu 


=otibilitatea între forma sătească de ieri cu 
e si orasul de mâine. 

este acela core trebuie să prevadă 
ltarea, să întâmpine răul сё! mai e timp 
=. e cu plinătatea măsurilor, 

creează încă о slrodà, se măreşte о 
zadar se lărgeşte o stradă cu 2 metri, 
ссе sens unic. 

sunt opere de urbanist. 


Luckily, Bucharest is a young to 
its urban growth, and thus spa: 
architectural development tha: 
overcrowded Western towns 
Should we pick up again the 
that the Westem countries alr 
finally had to learn their lesson? 
Bur Apa and caring for the city mı 
this useless experience. It is only 
hesitation in urban-planning that cou 
making Bucharest о model city, o wond: 
witness 15 Іше shaping: the hour of 
come. It's not too late. The Association of Bucharest's 
friends and us, the architects of today, assume а more 
serious responsibility since we haven't debated on its 
master plan even at the eleventh hour. 

What we can do in Bucharest today, it cannot be 
achieved in the future. 

Modem style demands modem urban planning 

The eleventh hour has come and we should determine 
the city backbone, its geometrical frame, the prospecti- 
ve line of its urban development. 

Where shall we find that iron hand, that visionary mind 
and the defying force that our city imperatively needs? 
Ech ck И ашынды ond lor S development 
chain affected at once man's way of living inside the 
community. Ever since man has lived in towns lots of 
changes occurred; however, if we carefully examine 
the past from the urban-planning viewpoint, we find that 
human settlements were very much alike until our centu- 
ty. Once they followed a more geometrical and logical 
pattern; yet, the houses always were placed along the 
toads - there were sidewalks in Pompeii as well. The 
Roman and the Greeks had spectacular public 
squores. 

We may also add that the medieval cities, inherited by 
the West, with their dark and narrow alleys and crow- 
ded housing estates, even if they were tailored on a 
large scale, their concept would rather point to a big- 
ger village patern, they were hal-towns. Their higher 
buildings developed agains! a crowded background, 
their gloomy, unhealthy districts with filthy courtyards 
didn't show any new orientation, despite their palaces 
опа cathedrals. It was the village type development 
that prevailed. 

All of a sudden, in the middle of the last century the old 
halftown is shaken by the machine. The street becomes 
far too narrow, while the increased population Is crow: 
ding in the old districts and the centre attracts all the com- 
mercial activities; the entire administration and the rhythm 
of life pound intensely, yet not comprehended. 

During the very same period the towns were provided with 
utilities, such os water pipes, sewerage system, light cables 
and phone lines, trains and electric tramways, buses, but 
the public transport turned up to be о real nuisance. 
While the new technical devices, the cors, the electrici- 
ty, the reinforced concrete were steadily imposing their 
latest inventions, the town plan, the horizontal projection 
of land properties, remained unchanged. While the 
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Urbanism e arhitectură с 

ducätor să fie la n 

pentru cóteva gen 

să schimbe sistemul săte 

tează o dezvoltare socială ideală 

Care ar fi principiul urbei moder 

Succint se poate spune că în congresele de arhitecţi 
si urbanisti internaționali sa ofirmot, după diferite 
experiențe în lärile a două continente, că în ce pr- 
мезе economia şi confortul oraşului, el se poote real 
zo numai printr-un program de constructii înalte şi ace- 
asta în raport cu prețul terenurilor. Casa se ridică in 
inóllime lösänd terenul liber grădinilor în mijlocul 
oraşului 

Ceea ce este însă caracteristic pentru aceste 
construcţii concentrate care evocueozá parterul 
nevoilor circulaţiei sí grădinilor este că ele, cu cât se 
ridică în inlime, cu atát mai mult spatiu liber vor avea 
împrejur 

Studiile arhitectului Perret ca si proiectele lui 
Corbusier ajung în centrul comercial la un procent de 
5 la sută suprafața clădită, obtinänd totuși 3000 de 
loc. de ha. [Parisul are în locurile cele moi concen: 
trate 850 si Bucurestii 200 la ha.) 

Dupä aceste studii, cartierele de locuinte centrale vor 
trebui sá ocupe 12 etaje si în periferii 7. 

Toate aceste dote se referă la prelul теди al teren: 
ului în străinătate si numai în тате metropc 

La noi studiul va stabili norme si regulamente specia: 
le 

Aceste construcții concentrate colective (si să nu ne 
sperie acest cuvânt, oraşul si e colectiv), aceste 
case bine oränduite pe străzi largi, 40-70 тем, cu 
grădini imense între ele căci nu acoperă decăt maxi 
mum de 15 la suta din suprofotö, dou 

1. posibilitatea de lărgire a drumurilor 

2. reducerea străzilor inutile 

3. grădini între locuințele concentrate în înălțime 

4. reducerea suprafetei orașului, prin indesire 

5. condițiuni economice, sanitare si de confort necu. 
noscute în zilele noastre. 

Dar cum va arăta acest oraş ideal după Corbusier? 
Orasul se compune din centrul comercial si adminis: 
айу apoi roza locuintelor centrale, raza locuințelor 
ieftine si cartiere industriole etc. 

Loturile fárámate dispar si proprietatea comună va 
îngădui oraşului să fie un mare parc semänat cu locu- 
ri de jocuri si sport, statui si fântâni. Plaje de nisip si 
bozine de înot ar fi la îndemâna fiecărui locuitor 
lângă locuința sa. Drumurile pietonilor ar străbate 
pentru plimbări aceste parcuri 

In inima orașului în asemenea parcuri se vor ridica 
acele cose turnuri care în 60 de etoje cuprind fieca. 
re aproape 30.000 suflete. Aici e creierul oraşului 
centrala, birourile, administrafiile, societățile, 
comerțul, în fine locul de muncă intensă şi concen- 
trató. Aceste turnuri sunt așezate la mari distante - 
сот 400 metri - si vibrează de cursa ascensoorelor 
rapide si de viola intensă, fiecare fiind după specioli- 


large dimension of private estates has never obst: 
light or traffic or the airing of the town, now ада 
common sense, the endless division of property 
wed. While yesterday's bigger village (hat 
wouldn't give up any inch at all, now new stre: 
culdesacs are being widened by way of the 
and thousands allotments. 

The fact is that the bigger village - strangled as 
me by the machine, with its entangled street netv 
ficult for access and speed - didn't take up * 
shope that would have allowed for some b 
space and development, according to the sci 
induced its progress. The bigger village for 
been promoted so far and they still are. 
Today such an obsolete form is no longer pr 
no matter what kind of reform we might apply 
It means that the yesterday's village form is inco 
with tomorrow's town. 

Urban-planning is called upon to mogicoly 
development line and duly prevent ће disos'e 
abou! to happen, by taking some sound mec 
In vain one more street is cut ond a square 
ned, in vain another street is made 2 m wi 
one-way streets ore being си. 

An urban-planner has nothing to do with such е 
Urban-planning means directed architecture. 4 
plan should live up to the required spiritual leve 
lo foresee necessary and sufficient condition 
generations ahead and to turn the rural syste 
urban one able to ensure an ideal social de 
What principle should modern town follow? 
Briefly, all architects" and urban-planners 
congresses maintained that after various е 
undergone in the two continents, a comfor 
and economical status in the city can be on 
through the high«ise building programme fig” 
nected with the land price. 

The house is higher and higher, making eno 
for gardens in the town centre 

What characterizes such condensed building 
the ground floor is left free for street circulati 
dens, is that the higher they grow, the more 
create. 

Perret's (I) and Corbusier's studies succeede 
ning 3000 dwellings per ha on a 5% bull 
commercial area (Poris has 850 dwellings р 
most congested areas, while Bucharest rece 
per ha.) 

According to these studies, the central reside: 
will have to rise | 2floor buildings, and 74loo 
are anticipated in the outskirts 

These data ore based on the average lond с 
09, particularly in the big cities, 

In our country special standards and regulatic 
established. 

These collective and condensed buildings (we 
be afraid to speak this word out, since the cin 
collective entity), these neat houses lined up in 2 
lorge streets, with vast gardens in-between 


=з іо nivelul circulației me: 


pentru sine. 

circulație late până la 70 metri sunt eta- 
nd in subsol circulatia grea, la porter cir- 
таб si la etaj circulația гард. 
е sunt la 400 metri, iar la 200 тем intäl- 
‚ sosele de 30-40 


mobilelor sunt întoarse cu spatele către cir- 
are si cu foto spre grădini interioare si for- 
nîro dispoziție ingenioasă cu retrageri si 
un efect plastic deosebit, asa incät strada 
„n culoar anodin, ci o olee între grădini. 
periferii sunt locuintele eftine în blocuri 
400x200 т., core cuprind 25.000 de suf- 
nchizând la rindul lor grădini cu umbra- 
de sport si de plimbări aproape cât 
nostru. 
rele abundă în tot locul, Vözduhul suierö 
e usoare care se gräbesc spre centru 
gora centralá este aeroportul orasului. 
зтвапв este intrarea trenurilor si tot sub- 
8 їп fiecare parc dintre acele cose sunt 
ез е metrourilor core leagă în viteză 
rmezișul si de- а lungul orasului periferii- 


25 este o grădină miraculoasă unde omul 
oie de om fără să se ingrémadeasca, unde 
ul colectiv își ia forma lui cea moi superio- 
confortul si sănătotea, economia si esteti- 
sportul vor da acele forme de viață 
5 core întrunesc perfectiunea materială si 


8 suntem de acord că oraşul nostru nu a 


та ultimelor îmbunătățiri posibile de ce n-am 


özi? 
m îndrepta cresterea lui cótre un asemenea 


unile? 

Се faci cu noile constructii? Ce faci cu prop- 

pôrtite si mii de parcele sucite 2 Cum faci 

2 Cu ce bani ? Се faci cu sentimentul 

? Ce faci cu Constituţia 2 Ce faci cu 

2 Се faci cu pitorescul? Ce faci cu politi 

си centura de verdeață? 

o mână de fier, cum au mai cunoscut 

utopia va deveni realitate. 

că nu e vorba să cerem idealul, Un în- 

+ o orientare sănătoasă vor schimba funda: 

orasului si aplicând după putință cuceririle 
róproznic, vom fi deschis calea unui mai 

mare viitor al urbei 

u mi se pare nimic! Greulàli vor fi multe de 

ват mi-e de un singur balaur care la noi 

de capele [politice]. Fără să am pretentiv 

îndrumări (noi stim door să proiectăm) voi 

з câteva gânduri practice 

mul cere arhitectură dirijată, 

= greutote în realizare este mica proprietate 

e se împarte în felioare si feliute nesfärsi- 


15% of the totol 
1. roads to be wid 
2. useless streets io 5 
jordens in-betw 
5. healthy, economica! с 
created. 
What is Corbusier's idea! ch 
The city contains the 
centre and then с belt of с 
belt of low-price buildings. the in 
There won't be олу fragments 
lective property will tum the city 
with ploying and sport grounds, statues and fountains. 
Every inhabitant will have pools and beeches ready at 
hand. The pedestrians will walk through such parks to 
access various places. 
In the heart of the city 604loor tower buildings inhabited 
by 30,000 souls will rise. Here lies the brain of the city, 
its headquarters, offices, administration, companies, as 
well as its commerce, ond finally, the intense ond oll- 
absorbing working place. These tower buildings are 
spaced 400 m., out, throbbing with the elevators racin: 
up ond down, with the intense life in them; in fact, pu 
is o сіу in itself, having its own purpose. 
There will be 70 m. wide elevoted highways, with 
heavy trucks driving in the underground, normal traffic 
on the ground level, while speedy cors will run on the 
first level. Crossings will be established every 400 m., 
and every 200 т. for medium traffic level; the highways 
will be 30-40 m. wide. 
The apartment buildings will look over interior gardens, 
thus avoiding the intense street traffic; by a skillful dis- 
play, they create a special landscape effect due to the 
thythmic pattern of recessed and protruded elements. 
The street will no longer look like a dull corridor but as 
оп alley crossing through gardens. Towards the outskirts 
400x200 m. huge apartment buildings will rise, with 
25,000 souls each; they will also encompass gardens, 
sport grounds, and promenades, as forge оз our 
Ci[migiu Gardens. 
The air is fresh and the sun shines almost everywhere, 
The oir is filled with nimble dragon flies hasting to the 
town centre where the airport is just beyond the central 
railway station 
The trains access through underground tunnels and 
there are also underground entrances and exits in each 
pork between the apartment buildings for subway trains 
that rapidly connect the centre to the peripheral zones. 
This city is a miraculous garden, where men come clo- 
ser lo men without thronging the streets, where the com- 
munity collective feelings reach the loftiest level, where 
health, comfortable lite, economy, and aesthetics, 
along with speed and sport will create those superior 
life forms that can attain material and spiritual perfec- 
tion. 
If we agree that our town hasn't absorbed yet the latest 
improvements in this respect, why shouldn't we direct its 
development towards such future? 
Is there anyone around who says nay? 


Marcel lancu, Constructie, 
1925 
Marcel Janca, Construction, 


1925 


ou handle the expropriat 
What about the money? What will you до с 
hment to his property? How will yo 
stitution in this matter? What about the 
с will you do about the old good picturesque 
bulevarde. e şi n gr out politics? What will you do about 


mintea lu 


lui, are benefic 


you need to make Utopia come true 
hand, as there was one 


of | 


course, we do not ask for the ideal + 

A sound guiding line will essentially с 

oreover, if we put into practice, as m 

the latest deeds of stormy thinking, we 

те locuinte wide open for a better and greater future 

migiului. Aceste can see g ssible about it 

se vor schimbo de cälre mund hardshi to overcome, y 

Ira unei sel пе single multiheaded political monse 
onform plan 


300-500 loc 


mai mare cu d 


n to give directions [we 

rs), yet | am going to draft some 
eds directed arch 

ielile acle is һе small land 

prin vôn being endlessly sliced 

осите si We di need a communist regime 

N C them make changes in the Cor 


Ju plange 
around. There are but few years sir 


un Cismigiu 


vocal perties have been created and the 
е si in legislatia cc 1 see the garden he shore 
lărgirea străzilor de cir mare, în Which s his? He can't see it at 
va da riveran 


ă plai 


aselor dup 


mind car lerstand that r matter f 
refit from this kind of shared е 
and live in a wide boulevard. He has 
yet he cannot build an enclosure. He 
home, уе! he cannot dance there 


multor etaje. J everyone в he 


lere: de valodr& 
3. Apoi desfiintare too. The simt belongs fos 
Jom is limited for the sake of the comm 


Jreptul riveranilor să primec 
travaloarea exproprierilor 
are cuprind locurile expr >, according to the new f 
le ele ca gi me banks, will make a с 
ilding provided with moderr 
placed, let's say, on 
igiu Gardens. The commune will ех 


jm prin 


din centr 


fortable and luxurious building: 
еді land prope : 
ording to the master plan. The 
ОО inhobitonts за. will have th 
зе current density of 15 
double surface of land. More 
d by th 


trimise în subsol. 


mijloc de miscare 


cartierele 


and so or 
fi redus si în suprafaţă, prin over һе Cismigiu 
will have its own "cismigiu 


lawyers а econor will have 


Si acum os spune " 


rămân “in studi 


с nea ferit de marea mizerie din centrul 
i, apoi nea hărăzit acele suburbii fără 
zonolizare si lumină, cu sumedenia de col- 
== 7% case de lemn acoperite cu carton, се 
с noastră în fata străinilor. 

mase ordinii a lăsat, cu toate protestele 
227 56 se întindă plaga parcelărilor maho- 
olutie ar fi: comuna cu propriile ei mijlo- 
un loc propriu, afectat locuințelor гей 
cateu de 400x200 m. cu grădini frumo- 
de odihnă în care să găzdvioscă о 
сё de 25 - 30000 suflete, expropriin 
Contra unei cocioobe cu trei chili, fără 
tă aer, se va da un apartament de 3 sau 
oucătărie si calorifer, spălătorii comune, 
='= apă la robinet si grădină minunată. 

8 să creadă că vreuna din acele familii 
= core se îngrămădesc ozi în colibe insalu- 
schimbul. Si apoi pentru acei ce vor 
ес în cämase de noapte Duminica la 
aceia ias trimite intro comună la 20 
esti 

==" терше să dorească si să suporte prog- 


lor 


nele parcelări de suburbie, desigur că 
дет va păstra vechile splendori ole 
sos. Kisselef, bulevardele noi si prea 
um vor arăta abia după câtiva ani, 
el în alte proporții sí cât se poate moi 
metric стой si altele. 
2 trebui să păstreze si pietele bisericilor, 
e! trebuie să facă lumină şi aer în cent 
e să sufere de congestie. 
“el vom putea privi cu mândrie viitorul, 
22/5 pentru decenii, astfel vom fi cârmuit cu 
== cresterea orasului nostru, numai astfel vom 
> sănătatea urmasilor nostri în ceasul ras: 
= ne pändeste acum. 
ssiru hotărât e pentru înțelegerea timpului 
m. Geometria si linia dreaptă sunt unice, 
= * ndcă numai ele sunt apanajul artei si inte- 
iune a țintei clare si vointei omenesti 
u este pentru construcția nouă care 
ou exprimă vie, estetica funcţională a seco- 
si deschide colea industrializării către 
ада economie a timpului 
ssiru este pentru orânduirea, cât mai este 
atalei țării noastre la pas cu vremea, cu 
serile posibile, cu toote consecințele stilu- 
сатвти! modern. 
=, ziune sanitară sau de circulație, orice usu- 
„| prin economie de timp sau preocupare 
estetică, trebuie sá prevoleze la intoc- 
director. Bucurestii astfel refăcut va fi în 
= n oras fericit si sănătos, un oras grădină 
5 palote, iarăşi un oras grădină cum se 
== сте! noastre. Fiecare timp are pitorescul 


2. When the streets with heavy 
straightened the inhabitants с 
exchange for their expropriated с 
fo build houses under contr 
ling. This should be consid: 
as devaluation in cose no mu 
wed to be built. 

3. When useless traffic lanes 
will get apartments in exchange # 
property, on those very premises, 
gardens too. 

By successive concentration and moving of the dwel- 
lings away from the town centre, the commune will own 
the most valuable land that will be sold to various com- 
panies that accept to refurbish the commercial centre 
under an imposed plan. The profits obtained from such 
operations will be used for the utility system, highways, 
subway trains eic. 

The тас will be made easier when the trams run in the 
underground, offering a more rapid means of transport 
1o workers, The highways will be designed to shrink the 
distance between the forthest districts of the town, which 
will be also reduced due to the growing density. 

IF all my suggestions ond examples ore sill "under 
study’, at least one of them has to be quickly token. 
The changing of Buchorest slums and their picturesque 
scenery. 

Еме have been spared the filthiness of the old city cent- 
res, we have been "blessed" with those slums that hove 
neither kerbs nor sewers or light but instead they do 
have а multitude of clay blind walls and wooden hou- 
ses covered with cardboard that make us feel ashamed 
in front of foreign visitors 

That kind of policy that overrules order, and against the 
strong protests from urbanplanners, it allows the curse 
of endless loting in the slums. There is a solution to it: 
with its own funds the commune will create с large orea 
of 400x200m for lowprice dwellings. It will contain 
beautiful gardens and resting places and the entire slum 
of oboui 25-30,000 souls, whose property was 
expropriated, will fit into it. In exchange for a three room 
windowless hut they will ge! 2 or 3 rooms, a kitchen, 
public laundry, bathrooms, toilets, running woter and о 
wonderful garden. 

| can't believe that one of those poor families, throngin 
in unhealthy huts, would tum down such an offer. Well, 
as for those who wouldn't give i! up wearing their pyja- 
mas, leaning against their fence all pi long, | 
would send them to o village, 20 km off Bucharest. 
The inhabitants of Bucharest should wish for and suffer 
Bucharest's progress. 

Should lipscani street and some suburban lols disap- 
pear due to this plan, then modem urban-planning will 
preserve the old splendors of the city, such as Kisseleff 
Avenue, the new boulevards that will appear narrowly 
tailored, quite soon, Calea Victoriei, and others, yet, on 
a different scale and geometrically cut, by all means. 
The urbanplanner should keep the church squares; 
however, he has to air the town centre that began to 
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tru pi fi We shall be able to the future proud! 
are. Nu e timpul т "d we build for tomorrow and carefully handle the 
айт viitorul y and the health of our heirs now 
venth hour which meosures our own commi 
We are determined to understand our lime 
mistic manner. Geometry and straight line 
and beautiful because they olone belong 
intelligence, nt expressions of the 
and human firmness. 
е new construction that uses 
es the functional aesthetics belonging 
пе and opens the way tc 
ion, an ideal for the whole economy of с 
We are determined to make our capital 
pr ї achievements, with all necessary 
effects of the new style in modern urbani 


t is still time. 


Any provision concerning health, traffic, | 


соп be arrived at by either time sav 


concern for aesthetical and modern convene 
rements should prevail in the concer 
master plan. Thus in 50 years, Buchar 
happy, healthy town with gardens, parks 


© gardencily os it suits nate. Every 


wn picturesque landscape, ond no m 
the ruins may we vote for 
slourtul life and its picturesque ambience 

time to lament over the past, our duty is t 

can do about future 

I's high time we created a prophetic ar 


wards an Architecture of Buchare 


fa. [19 


he texts have been selected and 


Nicolae Lascu 


activitatea so plastică, Marcel loncu so 
= о impresionantă luciditate si în considerații 
spre спа. Marcel lancu, critic de artă, a 
nire aproape echivalentă cu opera lui 
= gândirea sa estetică reprezentând o con- 
2058 la înțelegerea si promovarea unei 
ate în serviciul cauzei pe соге fondato- 
= Contimporanul, cu prilejul apariției număru- 
> sintetizau în cáteva fraze lamuritoare; "Noi 
aici, am simțit si ат gândit la fel, am avut 
ocului, unii despre alții, o bună părere, co- 
până la admiraţie. Numai asa gruparea 
oastrá avea о e ШЫ şi un scop. 
сі от мм, pentru fiecare, o vială si о 
= сев si deplină. Din această ofirmare am 
2 la înțelesuri în forme si cuvinte, care пу 
ale noastre, ci ale timpului si ale oameni- 
noi. 
t deci pe nimeni, nu om silobisi! si repelot 
pul locului, nume pe care le-ofi găsi! aici, 
turi de cei ce au făcut în străinătate pri- 
turi. Nu am răspuns la nici un apel; am 
dintre cei соге au ridicat steagul |...) 
i de aici, nu înțelegem să rămânem pri- 
nui, cu ай! mai putin coptivii trecutului 
Îca revoluțiile se fac pentru instituții noi, 
Ne proclomăm în stare de revoluție per- 
5 de tot ceea ce devine procedeu, sis- 
gargar în artă, indiferent de ordinea lor 
de lo realismul osificat până la suprare- 
wtrefactie, totul se poole închide sub ace- 
neputinței si istovirii 
ul de cercetare, singură întâmpinarea mi- 
'eluieste” 
mărind cu infrigurare dezlegarea !еоге- 
с problemelor pe core le punea prop- 
e si dezvoltarea picturii in general, prin 
Marcel lancu a lăsat un document de 
tote si de о deosebită valoore osupra 
gard’ de care se leagă mai mult de 
din istoria culturalá а țării noastre. In revi- 
-*mporanul, cititorul poate face cunoştinţă cu 
+ mai putin stiut ol bogatei sale octivitóti. 
зееспа gândurilor despre artă ale lui 
cu publicate în aceostă revistă în două 
ойто, INSEMNĂRI DESPRE ARTĂ, ce ге- 
upările teoretice ole artistului, însumează 
е compoziție, culoare, curente artistice; 
dova, CRONICI PLASTICE, concentrează 
pertinente, originale, prin соге pictorul, 
arta contemporanilor săi, se defineste in 
"mp pe sine. 


o 


Parallel to his activity os a pain: 
ched himself, with an overwh 
retical commentary on art. Hi 
almost equals his work os a pc 
aesthetic thinking is a worth 
standing and promotion of the 
in the service of the cause thot 
founders summed up on the o 
issue, as follows; "We („| felt and thoug 
way, and from the start, we сор” 
admired each other. This explains why ov с 
action had a good reason to exist ond aimed ст one 
common goal 

We wished everyone enjoyed life thoroughly ond 
expressed himself freely. This assertion led us, natu- 
tally, to words and meanings thot were no longer 
ош but were shared by our generation and the 
people we educated, 

Thus we neither imitated anyone, nor did we spell out 
and repeat anything at all. From the start, the names 
you can read here were uttered along with those 
who made the first steps abroad. Ir was not us to 
respond to any appeal; in Europe we were among 
those who raised the banner (...). 

Today we do not wish to be kept captives by anyo- 
ne, not even by our own past. In politics revolutions 
are started to establish new institutions, which never 
happens in the realm of art. We proclaim our permo- 
nent revolutionary state against anything that turns into 
manner, system, recipe and phony expression in оп, 
no matter the sequence: from frozen realism to rotting 
surrealisms; they all con be buried under the same 
epitaph of incapacity and exhaustion. 

Only the inquisitive spirit, the one that welcomes won- 
der will endure.” 

Marcel Janco, а lucid artist, who feverishly sought to 
theoretically and practically resolve the problems 
posed by his own creation and by the advancement 
of painting in general, left о worthy and extremely 
topical written document on the avantgarde ап, that 
covered over two decades of cultural history in our 
country, He who reads the Contimporanul magazine 
will get acquainted with this aspect of his extensive 
activity, litle known so far. 

We have grouped the selection of Marcel Janco's 
thoughis about art published in the Contimporanul 
magozine into two categories, The first category, 
NOTES ON ART, including the theoretical approo: 
ches of the artist, contaíns his notes on composition, 
colour, and trends; the second category, ART 
CHRONICLES, focuses on Janco's original and 
competent judgments on his fellow-ortists! work, 
somehow defining his own art as well. 


MARCEL IANCU 51 
CATEVA GANDURI 
DESPRE ARTA 


Rodica Matei 


MARCEL JANCO 
AND SOME 
THOUGHTS 
ABOUT ART 
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1. INSEMNARI Note de picturá Notes on paintin, 
DESPRE ARTA* Absracismul de п sesc, Abstraclism, w с 


1. NOTES ON ART* 


Insemnári de artá Art notes 


2 Arta copiilor, arta populară, arta psihopatilor, a 
arelor primitive sunt artele cele mai vii, cele mai 
sive, fiind din adâncimi organice, fără cultura 
ЕТТЕ 
oarele primitive nu fac artă primitiva. 
7 ori nu există primitivism, nu există gradatie in 
oltare. Romanticii secolului trecut au avut prilej, 
didacticismul core se dezvolta atunci, să otrăve- 
mintea generațiilor ce le-au succeda! cu roman- 
frumosului din idealul grec. 
сб, asiriană, romanică, caldeiană, indică, per- 
egipteană, etruscă, sunt arte cu repercusiuni 
=. паї puternice în sufletul uman decât "closicismul 
= sunt cu folul necunoscute chiar de critici si artişti 
сб! creatorul ştie să fie mai degojat, isi pöstre- 
crospálatea, se fereste de obilitàti, cu atât expre- 
ristică e mai violentă, mai iscusită. 
Tehnica nu are nimic comun cu virtvozitotea si 
] 
Scoala artei, cum se practică azi, ucide fantezia, 
tă prestidigitatia, virtuozitatea, morala, calități 
се. 
Sensibilitatea creste din nou ca unghio din соте. 
Sensibilitatea езе mereu aceeași, singura con- 
22 din crealia artei în timp si spatiu. 
3 Aele populare: cele mai puternice exemple de 
rd da sensibilitátii. Toporul creează mereu din 
-. pe tabula rasa. 
ta nouă urmăreşte inlensilotea prin orice mijlo- 
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Cubism 
2222 ce numim frumos nu e întotdeauna frumosul 


=.= smul e ultimul inel în evoluția picturii de patru se- 

= coace. El a pus problema construcdiei plas- 
“ce Numai în momentul acesta s-a cerut cunoasterea 
= smentelor plastice. 


> volumul, culoarea sunt elemente plastice si nu se 
decât sub infátisarea dezorganizată, incon- 
3, In natura. 


+ 2. еде si a organiza elementele plastice constituie 
= ema artelor plastice. 


~ad de la viziune, arta creează realitädi plasti- 
=atârnale de iluzionare [viziunea naturală; 


= 3598 reolitatea exterioară, există pentru noi si о 
> realitatea plastică. O copie a naturii nu implică 
mosul plastic, natura nefiind o realitate plastics. 
Realitatea plastică reprezintă o constructie a intelec- 
^u numai а simlirii omenești. Trebuie să conțină 
istica lucrului compus, ordonat, pur. Realita- 


©. the ап ot chic: 

paths, that of prim 

most expressive ones с 

king the culture of the becu 

7. Primitive peoples do not create primitive ort. 

8. There is no primitivism ond no degree of develop- 

ment in art. Due to the growing didacticism, the last 

century romantic artists poisoned the minds of the next 
eneration with the romanticism of the beautiful from 

the Greek ideal 

9. The Gothic, Assyrian, Romance, Indian, Persian, 

Egyptian, and Etruscan arts impress on the human soul 

more effectively than "classicism". They are totally 

unknown, even among art critics and artists. 

10. The freer an artist js Sele the more he preserves 

his freshness and avoids tricks, the more violent and 

resourceful his artistic expression will be. 

11. Technique has nothing in common with virtuosity 

and artifice. 

12, The school of art, as it is practiced nowadays, kills 

fantasy, encourages jugglery, virtuosity, and moral - 

secondary qualities. 

13. Sensitivity roots out like a nail out of the flesh. 
14. Sensitivity is always the same, the only value 

through time and space in ort. 

15. Folk arts - the liveliest instances of sensitivity stan- 

dards. The axe never fails to create from the scratch, 

оп tabula rasa. 

16, New art is in search for intensity by any ways ond 

means, 


ne psycho- 
he liveliest ond 
gonic ond lac- 


оо 
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Cubism 
What we call beautiful does not always imply the 
plastic beautiful, 


Cubism is the last ring within the evolution of painting 
for four centuries. ! puts the problem of plastic con- 
struction. It is only now that the knowledge of plas- 
tic elements was demanded. 


line, volume, colour ore plastic elements tha! are 
found only under disorganised, unconscious forms in 
nature. 


To gather and organize plastic elements is the very 
issue of fine arts. 


Starting with vision, art creates plastic realities freed 
from the illusive [natural vision). 


Apart from exterior reality, there is another one for us: 
stic reality. А copy of nature does not involve ће 
plastic beautiful, since nature is not plastic reality. 


Plastic reality is not only a product of the human fee- 
ling alone, but it is an intellectual construction. It 


lui plastic 


з ton coloristic р 


repulsiuni ale întreg 


Colorit 


compune culoarea”. Pictor 


3; adese: 


sed 
world in itself, 
apture emotion 


Nowhere in nature can we trace instance 
or reality is not a pro 
Those who keep 
e wrong; reality of the ambient сі 
thing identical or similar to the intentic 


plastic beautiful 


15 the condensation 
if, the setting into a fran 

е interplay 
orreclion of plastic lows. Everything is built 
of colour by k : 


оп s, affinities and ions ir 
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Colouring 
ər the first time, after the impressionist 
‘composes the colour’. The painter, wh: 


what he was doing, began to organiz 


lour is more expressive 
of sounds, and far richer 
group and set their multitude 


f the old works, even the sect 
he Flemish School] were studio work 


lour cano: 


orld of colours there 
се between their physical е 

sir artistic force (expressiven 
hysicist speaks of the solor spe 


rs merge to produce 


two harmonically opposed со! 


f the mental colours, rec 


ch one?), Sallow colours can't 


metalic 25, and the organi 


and mineral ones. 


some е mos! fome 
попу", which they keep 

have made up their own inc 

only see a new form of daltonism 
t in the world of co 


er blue, and greer 


clea’ 


lours is pos: 
rade on one, two, or mo 


ecently started by а cher 


кы ме COMO че оп emmisr пеоше inso. 
7 de către noua generație de pictori con- 


= cuterea de expresie а culorilor nu trebuie 
[dacă sunt] grupate în acorduri. Не s- 
== їтрёгїї in majore (citron-cobalt-veronese- 
=<ormin) cu putere retorică si as zice “con- 
cele minore |crom-roşu cinabruverde, 

2) cu puteri mai mult interioare, “convexe”. 
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Salonul de Toamnă 

зе toamnă a fost trist. O înjghebare nepre- 
entatö. In nebuloasa sumbră a oficialitati 
ări juvenile si nepremeditate care coche. 
odernismul 
2 artistic poate viza o asemenea injghebare? 
am de a face cu o societate de ajutor mutual 
sculptori etc. 
о inovație sub forma unei coaliții nationa- 
partidelor” artistice? Cine sia asumat rás- 
uriului? judecând după lucrările premiate 
tem îndoi asupra conceptiilor si orizontului 


de pildă de o hibridă compoziție fără 
ă culoare cu intenții decorative premiată 
с cărei lipsă de “valoare nu poate fi carac: 
5 a pictorului Dajos [I]. * 

u o mulțime de lucrări de-o dreptul imorale si 
se expuse în primul plan în Salon. Am spus 
= în sensul că demonstrau o totolá lipsă de to- 

ovadă de cras mediocritate care credem 
а pornografie în artă care trebuie evitat. 
órlod, Catargi, Basarab, evoluează pe pa 
= expoziției în numele artei contemporo- 
urati find de o multime de elevi nedezvoltati 
cion nu poate decât să proiecteze în mintea 
rului căutând o orientare imaginea unei hao 
ordini, 
ur că astfel conceput, Salonul este pentru slo. 
astre promisiuni artistice [vorbesc de acea 
û cohortá de ргесосйа!) cel mai pueril 
о lucru si un serios obstacol pentru crearea 
devărate, Contribuţia unor talente ca Pätras- 
heriade, Bălăcescu, O. Greceanu, dna Mi 
Milita Pátrascu etc., etc., nu fac decăt si mai 
atmosfera destul de neclară si asa a acestei 


fine pe lorgulescu-Yor. D. lorgulescuYor ne-a 
din frumoasa si pliná de aventurá cälätorie la 
za, întocmai unei trufandale, o mostră de costitä 
ating, 
=. dsale de a picta Raguza se aseamănă leit cu 
le de a picta Balcicul, in asa fel incät ar fi 
economisi banii de voiaj, să picteze Raguza de 
si vice versa 


accomplished by the 
painters, 


We could speak about 
cific to colours, if they c 
They could fall into major c! 
Veronese green, Prusian blue, 
rhethoric force, the "concave" 
the minor chords (chrome, cinnabar 
with an inwardly oriented force, th 
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The autumn salon 

The outumn salon was very sad indeed. A blurring, 
disotiented polchwork. Whitin: the gloomy official 
haziness, some juvenile unpremeditated attempts, flir- 
ing with modernism, are coming up. 

What kind of artistic purpose could such a patchwork 
possibly oim at? Are we talking about a mutual oid 
society for painters, sculptors, etc.2 

Should it be a kind of inovation disguised under a 
national coalition of all ort "porties"? Who has ossu- 
med the jury responsibility? Judging after the prized 
works, we have no doubts as to their ideas and hori- 
zon. 

For instance, | remember a hybrid composition, with 
no drawing or colour, yet obviously decorative, yet 
prized, whose lack of “value cannot be characleri- 
zed os belonging to the painter Dajos' |." 

There were also lots of straightfully immoral and unac- 
ceptable works exhibited in the forefront of the Salon. 
By being immoral | imply a total lack of talent and 
gross evidence of pettiness, which, we think, is the 
only pornography that art should avoid 

When Barlad, Catargi, Basarab are displayed in the 
exhibition in the name of contemporary art, surtoun- 
ded by quite a number of underdeveloped орргеп 
finces, this Salon can but induce the image of chaotic 
disorder in the mind of the viewer searching for gui 
donce. 

As for the hopes of our feeble art |! am referring to that 
unclassified host of precocious tolents) the Salon, os it 
is, represents the most childish invitation to work and a 
serious obstacle for the creation of a true work of art 
altogether. The contribution of such talents as Pátrascu, 
Eleutheride, Bálácescu, O. Greceanu, Mrs. Mircco- 
vici, Milita Pátrascu, etc. adds an additional note of 
confusion to the blurry atmosphere of this exhibition 
lorgulescuYor's paintings are also shown. From his 
wondrous and adventurous voyage in Raguso, Mr 
lorgulescu-Yor came up with о somple of the little 
Dolmotian coast, something new indeed, 

The manner he points Ragusa is identical with his 
manner of painting Balcic, so he would have bet- 
ter saved his travel expense ond painted Ragusa 
from Balcic, and vice versa. 

For us Mr, lorgulescu is that kind of the artist frozen in 
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obsession, of the 
5 his inspirat 
vision is created endlessly, no ma 
leading to a monotonous work, alw 
The artist, the true one, is so 
sion of the outside world that 
the landscape should produ 
5 Means and technique. 
ег hall we coul 
Pascin's work in our country 
from all his periods, somehow e: 


on of the sensuous and pure tale 
acestui senz pur talent, h it dealt with a tru 
г instance] the 
and commitment 
› show Pascin for the tim 
la Hasefer, p 
ге Pascir ontimporanu 


Contimporar * Perhaps the author refers 


for's note] 


orba de pici 


Exhibitions - 1928 
NINA ARBORE hos hibit 


works this year 


T gh drawing unveils a 


paintings are heavy due to he 
lour more often resounds 
amintim с nc new and strange lyricism 
3 teatrului п f itle girl", with its chicc 


eatre square" exhibited sor 
say that Miss Arbore has set strong 
ia artelor dec "fouvism 
MILITA PATRASCU. In ciuda М de per- At the Academy of Dec 
nale ole sc Xo ste de PĂTRAŞCU exhibits a few pie 
partea conceplii ărul material, vo! ly personal achiever 
mul inchis si 2 Patrascu stands on the cl 
Jn t f б creeze closed volume are the pr 
wire ritmuri vii si ^ Having an unyielding 
noi ; s gándire ine ing, with ungraspable forc 
di Asteptám exp a > noile sale imbued with pure sensitivity 
ucrări every new work. We ari 
LUCIA BĂLĂCESC N с senti- her next exhibitior 
п LUCIA BALACESCU ОЕМЕТВА 


tol ever, there is a strange 


Recuno e sale de compoziție, origi- romanticism and on apparent 
nalitatea gändı nerii si We recognize her comp 
s vivacitatea | ale г ty of her thinking, the fresh ex 
sibi vividness of her line charged 
De ce insä осе : i't see why there is so т 
balm poured over this new plo: 
bonalitatea core г a 2 fear of the banal that drive: 
familie. Imi par л 9 over family с 
таз got much r 
ings circumscribed to r 
We can't understand why si 


Ja O A асына айы e + 
DANIEL este un primitiv in sensul mare al noti- 
inchisit în arta sa de oltceva decât de sine, 
8 cu о diabolicá perseverentá о lume din ce 
= mai bogată in emoții si senzualism plastic. 
5 uctor închis într-un adevărat ascetism, stăpă- 
mijloacele cele mai reduse un mestesug 
ează o lume pititá în ironie si sensibilitate. 
=sug generos ce aminteste tehnica plină din 
le sau miniaturile epocilor mari 
¿EUA BABIC DANIEL este un pictor de rasă. 
specific spetei acesteia de coloristi senzuoli 
asimilat de D-na Babic Daniel. 
+ 2 prezintă însă о latură “expresionistă” din 
„nor neînţelegeri între forma si culoare care 
=mea ar trebui să dispară зау să devină о 
Am făcut însă intotdeauna cele mai strö- 
evestiri si cel mai mare credit artei sale. 
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Brâncuși 
> un popor vânjos si senzual putea da lumii pe 


еза! de reclamă, dânsul nu figurează încă în 
reatorilor artei noi pe lângă Picasso, Braque, 
or. Totuşi după Rodin, impresionismul sculp- 
mposibil, Brâncuși a fost acela care sta 
gândul la adâncimile бітігі pentru a găsi 
nou, El trebuie să fi strigat lumii mărelia si sti- 
=! negre. 
3 ойї ca Bourdelle, Maillol, Nodler, Haller, 
pierdut în cercetări de stilizare, Brancusi a 
aurul care a priceput senzația de a plăsmui cu 
= lui Dumnezeu, 
“undă înțelepciune pentru simplificarea formei, 
5 sensibilitate pentru plasticitatea materiei Lou 
dintr-un început în căutarea expresiunii direc- 
ntermediul intelectualului) din artele primitive 
minat o dragoste netärmuritä pentru mrejele si 
urii, 
r5 lui Brâncuşi zguduie pe cel ce vine їп fata ei, 
sredincios, ca în fata naturii 
7538 n-a iubit natura decât prin chipul redus, 
* s stupid al apusurilor cromolitogrofiote din cărţi 
= acela nu posedă psihicul, emotivitateo nova 
е decât goliciunea. 
si iubește viata si natura cu o înțelepciune viri 
lea sa nu este extoticá, pasivă, romanică, 


vă 
=. lui este o urmare a laboratorului natural. In 
ui, ca un uriaș, stă vrăjitorul 
= materialele, toate esentele, toate Instrumentaţi 
ta întreagă îl serveşte. Când crede să urme- 
= moi să asculte numai legile cosmice, el le puse- 
compune deseori altele mai stabile, mai orgo- 


drepte. 
r magician, el a pătruns cele mai iscusite vrăji 


HENRI DANIEL в с pr 
this term. Disregording 

he creates, by way of diobolic о 
and richer world of em 
builder caged into a wi 
masters, with few meons, that 
world hidden in irony and sensitiv 
A generous craftsmanship that recalls the accomplis- 
hed technique of the porcelain and miniature of the 
great epochs of creation. 

CORNELIA BABIC DANIEL is a pointer of noble 
race. Everything that is specific to sensual colourists 
has been perfectly assimilated by Mrs. Babic Daniel 
However, her от displays an "expressionist" side 
because of some conflicts between torm and colour, 
that will have to be done away with in time, or beco- 
me а "licence" effect. | always anticipated the bright 
outcome of her art and gave it full credit. 
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Bräncusi 
Only а robust and sensuous people could have pro- 
duced Brancusi 

Being totally disinteresed in advertising his work, he is 
not in the top of the new art creators, of the prophets, 
along with Picasso, Braque. However, after Rodin, 
the sculptural impressionism was no longer possible 
Brancusi was the one who turned to think over the 
depths of feelings to find the new truth. He had to cry 
out the grandeur and science of the Negro art for the 
whole world to hear it. 

While the others, like Bourdelle, Maillol, Nadler, 
Haller, Fiori, got lost in stylization pursuits, Bránacusi 
was the only one to have experienced the sensation 
of creating with God's gifts 

From the start he has been guided by the deep wis- 
dom as to form reduction, fe vast sensitivity for the 
plasticity of the matter, the pursuit of straightforward 
expression (without the agency of the intellect) of pri- 
mitive art, and at the some time enlighted his infinite 
love for nature's laws and traps. 

Bráncusi's work deeply touches the one who appro- 
aches it with pure and devoted feelings, like those 
you experience in front of nature. 

However, he who loves nature їп its simplified, sim- 
pleton, amorphous forms of postal card sun sets does 
not hove the psychic force, cannot feel the new emo- 
tion and thus will see mere nakedness in it 

Bräncusi's love for life and noture has virile wisdom in 
it. His love is not an extatic, passive, romantic one. 
Quite the contrary. 

His studio is an extension of nature's own laboratory. 
In the middle there stands the wizard like a giant. 

All the materials, essences, instruments, the whole 
science are ready to serve him. When he sets his 
mind to it, all he has to do is to follow the cosmic laws; 


Marcel lancu, Constantin 
Brancusi, 1925 
Marcel Janco, Constantin 
Bróncusi, 1925 


